











डौ० सुमन राजे का आलोचना-संसार 
लगभग तीन दशकों की यात्रा है, जिसमें निरन्तर 
नए क्षेत्रो की तलाश की कशिश है । क्षेत्रों की 
विविधता ने उनकी आलोचना को एक दुर्लभ नयी 
बुनावट दी है | प्राकृत, अपभ्रंश भाषाओं के ज्ञान को 
नितान्त समकालीन संदर्मों से जोड़ना सहज ही 
पहचान मे आने वाली विशेषता है! 

साहित्येतिहास के क्षेत्र में डॉ० सुमन राजे 
एक स्थापित नाम है | उन्होंने मात्र सिद्धान्त कथन 
करके एक “समग्र गुणशील साहित्येतिहास' का 
वायवी रूप खड़ा नहीं किया, बल्कि स्वयं इतिहास 
लेखन के बीहड़ में सार्थक यात्राएं की हैं । 
साहित्येतिहास| संरचना और. स्वरूप”, 
“साहित्येतिहास: आदिकाल” सवाल भी उठाते हैं 
तथा उत्तर प्रस्तुत करने की विनम्र कोशिश भी करते 
हैं। इस प्रक्रिया में विकसित डॉ० राजे की इतिहास 
दृष्टि उनकी आलोचना की मूल शक्ति है । 
“काव्य-रूप संस्यना उद्भव और विकास" में इस 
मूल दृष्टि के कारण ही वे काव्य-रूपों को सांस्कृतिक 
इतिहास के साथ जोड़कर देखती हैं। इधर उन्होने 
महिला-लेखन को केन्द्रित कर विच।रोतेजक आलेख 
लिखे हैं | डॉ. सुमन राजे का मानना है कि 
आलोचना को शोध से परहेज नहीं करना चाहिए 
और इसके साक्ष्य हैं पुस्तक में संग्रहीत 
आलोचना-आलेख | 

टी० एस० इलियट ने आलोचना को रचना 
की कार्यशाला कहा था | यह पुस्तक इस संदर्भ मे 
डॉ० सुमन राजे की रचनात्मक कार्यशाला है । 
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लोकप्रिय संस्कृति और साहित्य का संकट 


मैं अपनी बात, आज से लगभग छ8 दशक पूर्व लिखे, आचार्य रामचद्र 
शुक्ल के एक निबंध के उद्धरण से शुरू करना चाहती हूँ अनेक संदर्भों के लिए 
ख्यात अपने निबंध “कविता क्‍या है ?” में उन्होंने लिखा है “सभ्यता की वृद्धि 
के साथ-साथ ज्यों-ज्यों मनुष्यों के व्यापार बहुरूपी और जटिल होते गये त्यों-त्यो 
उनके मूल रूप बहुत कुछ अच्छन्न होते गये । भावों के विषयों और उनके द्वारा 
प्रेरित व्यापारों में जटिलता आने पर भी उनका सम्बन्ध मूल विषयों और मूल 
व्यापारों से भीतर भीतर बना है और बरावर बना रहेगा | . . . . . . पर यह 
प्रच्छन्न रूप वैसा मर्मस्पर्शी नहीं हो सकता । इसी से इससे प्रच्छन्नता का उद्घाटन 
कवि कर्म का एक मुख्य अंग है । ज्यों-ज्यों सभ्यता बढ़ती जायेगी, त्यों-त्यों कवियों 
के लिए यह काम बढ़ता जायेगा । . . . . . . इससे यह स्पष्ट है कि ज्यों-ज्यों हमारी 
का पर सभ्यता के नए-नए आवरण चढ़ते जायेंगे, त्यों-त्यों एक ओर तो कविता 
आवश्यकता बढ़ती जाएगी, दूसरी ओर कवि - कर्म कठिन होता जायेगा |” 
साहित्य के अस्तित्व और सार्थक उपस्थिति के लिए सबसे बड़ी चुनौती 
है तेजी से प्रसारित होने वाली लोकप्रिय संस्कृति, संस्कृति के केंद्र में जिस संस्कारिता 
का संस्पर्श जरूरी होता है लोकप्रिय संस्कृति उससे विमुख है । भौतिकता वादी 
दर्शन और उपभोक्तावाद ने एक नयी लोकप्रिय संस्कृति को जन्म दिया है । मास 
मीडिया ने एक अनैतिक, सौंदर्यालक्‌ विलासपूर्ण, मनोरंजक साहित्य के प्रसार ने 
बड़ी महत्वपूर्ण भूमिका निभाई है । हम क्‍या खाएँ, क्या पहनें, क्या खरीदें, क्या 
सोचें, क्‍या देखें, किसका अनुकरण करें, यह सद मीडिया त्तय करता है । राष्ट्रीय 
एकता हमें अमिताभ बच्चन और धर्मेन्द्र सिखाते हैं | देश के राग आत्मा के भाग 
से परे निकल गए हैं । लोकप्रिय संस्कृति में सेक्स, प्रेम, जीवन, मृत्यु, मनुष्य और 
सृष्टि, व्यक्ति और समाज की धारणाएँ बदल गयी हैं | भावनात्मक और आध्यात्मिक 
जीवन से शून्य, ये लोग वर्तमान समाज के ऐसे प्रवासी हैं जिनकी जड़ें नहीं हैं । वे 
भीड है । क्योंकि जन संचार और लोकप्रिय संस्कृति में मीलिकता नहीं होती । 
एकरूपता के कारण इससे नवीनता, वैयक्तिता और गहराई संभव नहीं । विज्ञापन 
के सर्वग्रासी प्रभाव से हमारी रुचि एक प्रकार की हो रही है, जो उससे अलग है 
वे हाशिए पर समझे जाते हैं । निजी संवेदना अपनी पहचान खो बैठी है । 
लोकपग्रिय संस्कृति के केन्द्र में लेखक, कलाकार और बुद्धिजीवी नहीं होते, 
वरन्‌ “शोबिज'' के अदाकार होते हैं । जन संचार माध्यम किसी को भी हीरो बना 
सकते हैं उसके लिए विशिष्ट प्रतिभा संवेदनशीलता की नहीं शरीर 
के आकर्षण और उससे भी अधिक उसके प्रदर्शन का मूल्य है हीरो के लिए 


६ रचना की कार्यशाला 


संघर्ष, त्याग और तपस्या के मिथक नाकाफी हैं । “एण्टी हीरो” का उदय धूम-धाम 
से हो चुका है, वे हालात को अपने आदर्श के अनुरूप ढालने की कोशिश नहीं 
करते बल्कि स्वयं को उसके अनुरूप ढाल लेते हैं | और इसी को समय की मॉग 
कहते हैं | मानव की जय यात्रा अपने पथ से विचलित हो गयी है । संचार माध्यम 
यथास्थितिवाद को प्रोत्साहन देते हैं | 
लोकप्रिय संस्कृति लोगों का ध्यान जटिल और विषम समस्याओं से 
हटाकर मनोरंजन कार्यक्रमों की ओर ले जाती है । मूलतः यह रवैया एक भौतिक 
बिलासपूर्ण ऐश्वर्ययुक्त संस्कृति का पोषण करता है जो न केवल साहित्य और उसके 
मूल्यों को नकारता है बल्कि उसका तिरस्कार भी करता है । वास्तव में लोकप्रिय 
सस्कृति नवयुवा, नवधनाढ्‌्य और अर्धशिक्षित लोगों की संस्कृति के रूप में उदित 
हो रही है । संस्कृति के क्षेत्र में भी माँग और पूर्ति का सिद्धांत लागू किया जा रहा 
है, अत उसे मूल्यों द्वारा अनुशासित करने का प्रश्न ही नहीं उठाया जा रहा है | 
इलेक्ट्रानिक्स ने ध्वनि के संसार को फिर से स्थापित कर दिया है, जो 
प्रिट माध्यम से अधिक लोकप्रिय साबित 2 है । इलेक्ट्रानिक मीडिया और 
कम्प्यूटर, ज्ञान तथा तथ्यों की संग्रहित, तथा संचारित करने में सहायक 
है, जिससे ज्ञान का विस्फोट संभव है | कम से कम समय में हम अधिक से अधिक 
लोगों तक ज्ञान विज्ञान, कला और साहित्य को सम्प्रेषित करने में सफल हुए है । 
इस स्थिति ने इस आशंका को जन्म दिया है, कि साहित्य की विशिष्टता अब नहीं 
रहेगी और शायद उसकी जरूरत भी । जाहिर है, जब माध्यम बदलता है मनुष्य 
की मानसिकता भी बदलती है | मौखिक सम्प्रेषण के बाद इलेक्ट्रानिक मीडिया ने 
मनुष्य की मानसिकता में भी परिवर्तन ला दिया है | एल्फ्रेड डाफलर ने अपनी 
पुस्तकों “फूयूचरशाप' और “द थर्ड वेव” में इसका विस्तार से जिक्र किया है । 
उसके अनुसार तथ्यों और ज्ञान में ही वृद्धि नहीं हू है, वरन्‌ उनकी संरचना भी 
बदली है | संसार में कहीं भी, जो कुछ भी हो रहा ू हम उसके साक्षी हैं । पुस्तकें 
बीती हुई घटनाओं को सम्प्रेषित करती हैं | पूरी दुनिया की सभी समस्याएँ हमारी 
समस्याएँ बनती हैं | साहित्य की समस्या यह है कि वह इस बदले हुए परिवेश और 
नई मानसिकता का बोध तो किसी हद तक दे रहा है लेकिन संवेदना सम्प्रेषित मही 
कर रहा है 
इलेक्ट्रानिक मीडिया और यांत्रिकी ने सजन-प्रक्रिया में कठिनाई उत्पन्न 
की है | सश्मेष्ण का संबंध क्जनी हे होता है और संचार का उत्पादन वे | संचार 
में आवृत्ति और प्रस्तार है, संप्रेषण नहीं ढक हैं जड़ द्वारा चेतन को संक्ोधन और 
हद्रेफ्ण है चेतन का वेतन को उप्कोध्षर | सुजन की सबसे बड़ी पहचान यह है 
कि वह अपने दर्शक श्रोता पाठक समाज को (ग्रहीता) /गिक्रिय उपग्रोक्ता बहीं रहने 
ढक स्वयं उसमें भी सृजन-क्षमता को जागृत-संवर्द्धित करता है ) इसके विपरीत 
सचार माध्यमों ने आज के ग्रहीता को निष्क्रिय और अवश बना दिया है | अज्ञेय 
ने सृजन प्रक्रिया का जिक्र इस प्रकार किया है 
जितनी स्फीति उयतागेरी अलकाती है. 


लोकप्रिय सस्कृति और साहित्य का संकट. ७ 
उतना ही मैं श्रेत हूँ 
पित्त ल्फ्क्रारसारमव दीख 7 हूँ 
रह... 
कुड़-फोड़ कर,जितने को तेरी क्षतिना 
अरेअनजाने अनप्रहचान 
अपने ही कनकने 
आकर एपनाली हैं-- 
बग्उतना ही खेत हूँ / 
साहित्य की स्थिति में ग्रहीिता का मन खेत जैसा माना जाता था जहाँ 
ग्रहीता अपने मनमोल अंकुर उगा सकता था । इलेक्ट्रानिक मीडिया पाठक की 
रचनातकता को बाधित करते हैं । सारी रचनात्मकता एक पक्षीय और थोपी हुई 
होती है । इस संबंध में एडमंड विल्सन और वैंजमिन का दृष्टिकोण था कि परम्परा 
से आवृत महान 28, | के सृजन के पीछे बहुत बड़ी मानवीय कीमत लगी ! 
डॉ० राम स्वरूप चदनेदी के अनुसार साहित्य के विधायक तलों में गे - 
जातीय स्छति का बरक्षणी डतिहास और वतन की 2400402 8४ ग्रे का 
बिकारी तथा इनके साथ-साथ सक्रिय श्राषिक तबेदनशीलकारे / इन तीनों 
प्रक्रियाओं के मूल में लय और उसमें भागीदारिता का तत्व किसी न किसी रूप मे 
गतिशील. है । और इधर 5083 ने लय को स्थापित करके तात्कालिक और एक 
पक्षीयता को चरम मूल्य किया है । यों दोनों के बीच अशमनीय विरोध 
की स्थिति बन गई है |” 
दूरदर्शन, खास दौर से रंगीन दूरदर्शन जब साहित्य को भी दृष्य बनाकर 
प्रस्तुत करता है, तो कुछ नितान्त नई स्थितियाँ उत्पन्न होती हैं | इसका परिणाम 
होता है संवादहीनता और मूत्र संवेदना से दर्शक का विचलन | दो उदाहरण देना 
जरूरी है । एक साहित्य और दूसरा संगीत से | काव्य पाठ में संवेदना का वाहक 
शब्द था, कुछ सीमा तक स्वर भी पी होने पर कवि कवयित्री का रंग-रूप, 
साज-सझ्जा भी, और कहीं कहीं वही चर्चा का विषय हो जाता है । पहली टिप्पणी 
उसी पर होती है संवेदन या तो होता ही नहीं यदि होता भी है तो हि से 
विचलित । एक बार तो दूरदर्शन में किसी विरह-कविता को बिल्कुल 
नायिका के अन्दाज में बाल खोलकर पढ़ते दिखाया गया था । संगीत में स्थिति 
कुछ ज्यादा ही चिन्तनीय है । अब आँख मूँदकर तन्मयता की भंगिमा किसी को 
अच्छी नहीं लगती | गायन अब झूम झूम कर, नाच-नाच कर किया जाता है । 
बाकायदा सेट, कभी-कभी तो काफी भड़कीले सेट लगाए जाते हैं | जाहिर है, स्वर 
साधन के स्थान पर सुदर्शन दिखना आवश्यक हो गया है । जो साहित्य और कला 
इन जरूरतों को पूरा नहीं कर सकते, वे पर्दे के पीछे चले जाते हैं । 
सांस्कृतिक आयोजनों में एक प्रकार की 28 हिक अनुभूति जुड़ी रहती 
है उसका तेजी से क्षरण हो रहा है. दूरदर्शन दूर से दर्शन की सुविधा करते मुहैय्या 
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करते हैं, तो बाहर जाकर कार्यक्रम में शरीक होने की जहमत कौन उठाए ? अवसर 
चाहे कवि सम्मेलन का हो, संगीत संध्या का अथवा खेल के मैदान का । सब कुछ 
गर्म-सरद नियंत्रक कमरे में उतर आता है | हम चाय पीते गपियाते हैं, अखवार 
पढ़ते हुए उसका रसास्वादन करते हैं | इसका एक घातक प्रभाव यह हुआ है कि 
सामाजिक ही रचनाकार से नहीं कट गया है, रचना भी सामाजिक से कट गई है । 
कैमरे में दखते हुए सर्जक गैसे शून्य को संबोधित करता है । सामाजिक की आह, 
या बाह उसके कानों तक नहीं पहुँचती न ही उनका शीश चालन उसके रू-ब-रू 
होता है । ऐसी स्थिति में संप्रेषण की समस्या का उठना स्वाभाविक ही है । भरत 
से लेकर अभिनव गुप्त तक के साधारणीकरण की दुह्ाई न भी दे, तो भी रचनाकार, 
रचना, और पाठक के बीच एक समान भूमिका की तो आवश्यकता है ही ! वह 
खंडित हुई । खेल के मैदानों में मी अब पहले जैसी भीड़ नहीं दीखती । लोग ठड़े 
कमरों में लेटकर खिलाड़ियों को पसीना वहाते हुए देखते हैं । प्रत्यक्ष उत्साहवर्धन 
से खिलाड़ी वंचित हो जाता है, जिसका प्रभाव क्रीड़ा पर नहीं पड़ता यह नहीं कहा 
जासकता | 

संचार माध्यमों से सबसे बड़ा खतरा भाषा को है और साहित्य का पूरा 
आकार ही रचनालक भाषा में है । प्रचार माध्यम कविता नहीं करते, परन्तु कविता 
की नकल जरूर करते हैं ” वे उन अर्थआयामों को भी चुरा लेते हैं जो कविता ने 
भाषा में पैदा किए हैं और उन्हें अपने उत्पादन के साथ जोड़कर उसका आकार 
प्रकार और भार बढ़ा देना चाहते हैं | परन्तु कविता में जहाँ आता की विश्वसनीयता 
की चिन्ता कवि को निरन्तर रहती है, प्रचार में वस्तु या विचार की विश्वसनीयता 
की चिन्ता लाभ के हद से ज्यादा घट जाने पर ही शुरू होती है- और वहाँ भी 
का चेहरा बदलने की तरकीब सबसे पहले काम में लाई जाती है | भाषा की 
कहाँ अपने आप में कोई मूल्य नहीं है, जैसे कविता में होती है |” 

विज्ञापन की भाषा, जैसा कि रघुवीर सहाय कहते हैं, एक नए उखड़ेपन 
को झेल रही है क्योंकि अब वे रागात्मक मूल्य भी विज्ञापन का विषय बन गए है, 
जिनका प्रचार पहले कविता मूल्यों के समान करती थी | भारत की आजादी का 
प्रचार करने वाला विज्ञापन सचमुच की आजादी का प्रचार नहीं करना चाहता 
क्योंकि वह प्रचार आब्रादी के उपभोक्ताओं को भी आज़ाद कर देगा । 

चुनौती केवल लोकप्रिय संस्कृति की ही नहीं एक समानान्तर लोक संस्कृति 
की भी है | लोक 25 ति का संबंध नगरीय संस्कृति से तो टूट ही गया है, स्वय 
लोक से वह छिटक गा है | हमारे लिए अब लोक संस्कृति वही है, जो ट्रेड 
और फिल्मों ४ से दिखाई पड़ती है । रंगबिरंगे, अधखुले कपड़े और उत्तेजक 
नृत्य नुमा चीजें । यही है लोक संस्कृति | मिट्टी से जी | स्थानीय रंगतें तेजी से 
बिलुप्त ३ रही है । स्वयं ग्रामीण जन भी इसी कृत्रिम लोक संस्कृति का अनुकरण 
कर रहे हैं जिसका प्रसार इला अरुण के कंठ से हो रहा है । असलियत यह है कि 
उस दृरव्क्षत्री लोक त्क्रति में लोक आत्या का रक्त गरंवार नहीं है. चंद रंगीन 
कपड़े चुलबुली धुने और उत्तेजक शब्द लोक सस्कृति के नाम से परोसे जा रहे हैं 
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उदाहरण के लिए दूरदर्शन पर दिखाई पहने वाले भांगड़ा, होली या सावन गीत, 
जिनमें महिलाएं गोटे जरी के कपड़े पहनकर मटकती हैं | विशाल के तनचओ को 
काटकर वह खॉक्राति लोक तसत्क्रति रह ली नहीं जाती । होना तो यह चाहिए था 
कि इस भद्‌दी और फूहड़ नकल को दिखाने के बजाय दूरदर्शन गहन स्तर पर नगरो 
से अलग-अलग पड़े क्षेत्रों में जाता और तेजी से क्षरित होती उस संस्कृति और 
उसकी कला को सुरक्षित कर कम से कम एक प्रामाणिक दस्तावेज तो बना लेता | 
यदि हमें अनुकरण करने की आवश्यकता होती ही तो वह अनुकरण तो प्रामाणिक 
होता | भारत उत्सव की नकल पर विदेशों में बिकाऊ चीजों का प्रसारण, लोक 
सस्कृति की आला को दूर-दूर तक स्पर्श नहीं करता | लेकिन सबसे बड़ा संकट तो 
संवेदनशीलता का है ! कहते हैं संचार माध्यमों ने दुनियाँ बहुत पास-पास कर दी 
है । लेकिन संवेदन 5.3 दूर-दूर कर दिए हैं । एक पूरा परिवार जब दूरदर्शन पर 
अंतरिक्ष यात्रा देखता है तो पास ही रोता हुआ बच्चा बहुत पराया हो जाता है ! 
हिसापूर्ण दृश्यों ने बच्चों को भी न केवल संवेदन शून्य कर दिया है वल्कि उनमें रस 
लेने की क्रूरता भी उत्पन्न कर दी है । इसका विचित्र उदाहरण अमेरिका ईराक युद्ध 
मे दिखाई पड़ा । टी. वी. समाचारों में जब युद्ध के चित्र दिखाए जाते तो वच्चे 
तालियाँ बजाते थे | उनके लिए यह “एक्शन मूवी'” ही थी, रे का वीभत्स संसार 
नहीं । संचार शास्त्री दावा कर रहे हैं कि विश्व इतिहास में कृषि-क्रान्ति और 
औद्योगिक क्रान्ति के बाद यह तीसरी महत्वपूर्ण क्रान्ति है”” सूचना क्रान्ति । अब 
इस तीसरी, और संभवतः सर्वाधिक तीव्रता से घटित होने वाली क्रान्ति का परिणाम 
यह हुआ कि अब सूचनाएं हमें तत्काल मिलती हैं | पर उन सूचनाओं से अनुभूति 
को निथार कर रचना तक ले जाना कठिन कार्य हो गया । यह ३) प्रक्रिया धीरे-धीरे 
अपने ताप में घट रही है । 388 भव का अनुभूति में बदलना और कविता बन जाना 
यह एक लम्बी प्रक्रिया है, जिसे अज्ञेय ने कहा- 

यले ली,फ़िर व्यधा के तन में 

वर्क पर करत बीते 

एकजउक्ता लप को पकते / 


श्री राम स्वरूप चतुर्वेदी ने संकेत किया है “'प्रविधि पर बल संचार साधनों 
को बढ़ाएगा, और संचार-साधनों की बढ़त में कवि का विश्वास कविता पर से 
हटकर अपने वोलने पर होगा, जी चतुर्दिक यांत्रिक आवदृत्तियों के बीच शोर मचाना 
हो जाएगा | 
टाफलर ने हमारे युग को भविष्य का धक्का कहा है । प्रविधि द्वारा बनता 
भविष्य जब एक धक्के के रूप में समाज को झकझोरता है तो रचना की संवेदनशीलता 
पिछड़ जाती है । प्रविधि का भविष्य धक्के के रूप में सामने आता है, जबकि साहित्य 
उसे धीरे-धीरे सिरजना चाहता है ! 
यह है कि हमारा वर्तमान परिदृश्य, जिसके सहारे हम इक्कीसवीं सदी की 
मा नौतियो की कल्पना करते हैं. कल्पना स्वय घुटनों घुटनो वर्तमान मे गढ़ी होती 
यहा मैं एक प्रश्न आप सबके सामने रखना चाहती हूँ. इक्तीसवी सदी की कल्पना 
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करते हुए हम यही क्‍यों सोचें कि हम इसी दिशा में आगे बढ़ेंगे ? उदाहरण के लिए 
“फ्यूचरशॉक”' में बहुत सी धक्कामार बातों का जिक्र है, । पर्यावरण को लेकर 
जो संकट आज उठ खड़ा हुआ है, उसका जिक्र नहीं है । इसी प्रकार जार्ज आर्वेल 
जिन्होंने भविष्य की एक भयानक तस्वीर अपने उपन्यास १६८४ में प्रस्तुत की, 
लिखा है “यदि तुम भविष्य की तस्वीर देखना चाहते हो, तो कल्पना करो, उस 
चेहरे की जिस पर अंकित है- जैकवूट की छाप हमेशा के लिए ।” हक्सले की 
पुस्तक “द ब्रेव न्यू वर्ल्ड” में मनुष्य का निजत्व बिल्कुल नष्ट कर दिया जाता है । 

उसका निर्माण प्रयोजन के अनुसार किया जाता है । ऐसे समाज में कविता, कला 
और दर्शन के लिए कोई स्थान शेष नहीं है । इसी प्रकार एकसलर के उपन्यास “द 
डार्कनेस एट नून” में भी तानाशाही का दमन चक्र चलता है और अन्ततः उसके 
नायक को आलहत्या करनी पड़ती है । 

ये, और इस तरह की अन्य रचनाएं एक प्रकार की “योटोपिया” ही है । 

कुछ कुछ उसी प्रकार की जैसे हमारे धार्मिक ग्रन्थों का कलियुग वर्णन । यदि इसका 
कुछ अंश भी सच हो तो भी साहित्य समाप्त हो जाएगा, इसकी संभावना नहीं है । 
समकालीन साहित्य के रुझान तो कुछ दूसरे ही संकेत कर रहे हैं | इस सदी के अन्त 
में उत्तराधुनिकतावाद जन्म ले चुका है । यथार्थ के घटाटोप अंकन ने उसके भीतर 
से इस प्रवृत्ति को जन्म दिया है, जिसमें भाषा अपनी जड़ों की तरफ लौट रही है । 
साहित्य में दक्षिणी अमरीकी और अफ्रीकी साहित्य की प्रासंगिकता रेखांकित हुई है। 
पिकासो के संबंध में यह कहा जाता है कि जब उन्हें यूरोप में प्रेरणा नहीं मिल रही 
थी, तब वे अफ्रीकी 258 ति की ओर मुखातिव हुए । उन्होंने अफ्रीका की आदिम 
कला को उठाया और उसे अपनी कला का अंग बना लिया । फलस्वरूप पिकासों 
की तरफ तुरन्त लोगों का ध्यान गया । कला में एक नई स्फूर्ति उत्पन्न ही । हिन्दी 
कविता में संवेदनशीलता दिखी है, वह कुछ इसी परिवर्तन का पूर्वाभास हे । कविता 
में गीत और गज़ल के साथ दोहा भी वापस लौटा है, एक यात्रा पूरी करके । 

कल जिसे हम समाप्ति का प्रमाण पत्र छाप रहे हैं शायद और वेग तथा 
संवेदन के साथ हमारी ओर लौटेगा । मैं अपनी बात फिर रामचन्द्र शुक्ल के कथन 
से समाप्त करना चाहँगी - 

“मनुष्य के लिए कविता इतनी प्रयोजनीय 3. है कि संसार की 
सभ्य-असभ्य सभी जातियों में किसी न किसी रूप में पाई जाती है । चाहे इतिहास 
न हो, विज्ञान न हो, दर्शन न हे, पर कविता का प्रचार अवश्य रहेगा | बात यह 
है कि मनुष्य अपने ही व्यापारों का ऐसा सघन और जटिल मंडल बाँधता चला आ 
रहा है जिसके भीतर बँधा-बैंधा वह शेष का के साथ अपने हृदय का संबंध भूला 
सा रहता है । इंस परिस्थिति रा अपनी मनुष्यता खोने का डर बराबर 
रहता है । इसी की अंतःप्रकृति में मनुष्यता को समय-समय पर जगाते रहने के लिए 
कविता मनुष्य जाति के साथ चली आ रही है और चली चलेगी । जानबरों को 
इसकी जरूरत नहीं । ” (कविता क्‍या है ?- रामचन्द्र शुक्ल 


के के फके 
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साठोत्तरी हिन्दी कविता की सबसे बड़ी रचनात्मक प्रवृत्ति चिन्तन और 
सृजन दोनों ही क्षेत्रों में तलाश की मानी जा सकती है सन्‌ साठ से पहले तीसरे 
सप्तक के प्रकाशन के साथ ही नयी कविता अपनी सार्थकता की उपलब्धि कर चुकी 
थी, जिसकी एक अनिवार्य परिणति तो यह हुई कि काव्यालक सरोकारों का क्षेत्र 
बहुत व्यापक हुआ । छायावादी के पेस्टोरल संसार और प्रगतिवादी के सकरे 
राजनैतिक संसार की जगह एक सीधे मानवीय संसार ने ले ली । एक ऐसे संसार 
ने जो हम सबका जाना पहचाना संसार है और जिसमें हम दरअसल रहते हैं अपनी 
सारी जटिलता अन्तर्विरोधों और तनावों के साथ वास्तविक संसार का, जिसमें हम 
रहते हैं, बखान, परिभाषा और व्याख्या युवा कवि का कर्म हो गया । मानवीय 
तात्कालिकता, जिसे नई कविता की चारित्रिक विशेषता मान लिया गया है, बहुत 
कुछ उसके मुहावरे में निहित है । कविता में बिल्कुल नई तरह से बात-चीत की 
लय पैदा की गई है | इस लय के साथ कविता संसार में टटके लोक-बिंब ताजे 
प्रतीक नए फार्म और आम आदमी की रोजमर्रा जिन्दगी की रंगारंग मुद्रायें नई 
सवेदना को उपलब्ध हो गई थी । 

लेकिन सन्‌ साठ के बाद जैसे कई स्तरों पर मोह भंग की प्रक्रिया आरम्भ 
हुई । इस मोहभंग और तलाश की एक झलक उन विविध आन्दोलनों में देखी जा 
सकती है जो नई कविता के तुरन्त बाद उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप उभरकर सामने 
आये थे । होने को एक तो डॉ. जगदीश गुप्त ने चवालिस नामों की सूची गिनाई 
थी और उनके निक्रट भविष्य में बढ़ जाने की शुभाशंसा भी व्यक्त की थी | कुछ 
झलकियाँ दृष्व्य हैं :- 


9, सनातन सूर्योदय कविता २. अपसमरावादी कविता 
३. सीमान्तक कविता ४. युयुत्साबादी कविता 
५. अस्वीकृत कविता ६. अकविता 

७. अन्यथावादी कविता ८- विद्रोही कविता 

६. श्ुत्तातर कविता 9० कबीरपन्यी कविता 
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१६. निर्दिशामयी कविता २०. लैग्वादलमांतकादां कविता 
२१. एब्सर्ड कविता २२. गीत कविता 

२३. नव प्रतिवादी कविता २४. साम्प्रतिक कविता 
२५९. वीट कविता २६. अधुनातन कविता 
२७. ठोसवादी कविता २६८. कोज़ाज कविता 
२६. बोध कविता ३०. मुहूर्त कविता 

३१. द्वीपान्तर कविता ३२. अतिकविता 

३३. टटकी कविता ३४. ताजी कविता “ 
३५९. अगली कविता ३६. प्रतिबद्ध कविता 
३७. शुद्ध कविता ३५८. स्वस्थ कविता 
३६, नंगी कविता ४०. गलत कविता 
४१. सही कविता ४२. प्राप्त कविता 

४३. सहज कविता ४४. आँख कविता | 


जाहिर है इन और इनके अतिरिक्त अन्य नामों को बहुत गंभीरता से नहीं 
लिया जा सकता । लेकिन इसमें भी सन्देह नहीं कि ये अकारण नहीं उठे । अपनी 
सारी उपलब्धियों के बावजूद नई कविता का जो मैनेरियम विकसित हो गया था 
उसमें परिवर्तन की जरूरत सिद्दत के साथ महसूस की जा रही थी । सातवें दशक 
के बीच भारतीय राजनीति और जनजीवन में गहरे उतार चढ़ाव आये । सूखा, 
भुखमरी, निम्नमध्यवर्ग का असन्तोष, जन-आन्दोलनों में तेजी, प्रान्तों के विघटन, 
शासक पार्टी में आन्तरिक कलह, रुपए का अवमूल्यन, औद्योगीकरण में अवरोध 
६७ के चुनावों में अनेक ग्रान्तों में कांग्रेस का पतन और गैर-कांग्रेसी मंत्रिमंडलों का 
बनना और गिरना । मध्य वर्गीय व्यक्ति नेतृत्व द्वारा थमाये गये आश्वासनों पंचवर्षीय 
योजनाओं द्वारा बैंधाई गई स्वर्णिम भविष्य की कल्पनाओं की गिरफ्त से अभी 
छुटकारा नहीं पा सका था । चीनी आक्रमण एक तेज झटके की तरह घटित हुआ 
और डॉ० माहेश्वर के अनुसार इसके साथ ही बुर्जुआ संसदीय गणतंत्र के साथ जुड़े 
तमाम जन विरोधी मूल्यों का मिथ टूट जाता और देखते-देखते सामाजिक आर्थिक 
राजनैतिक और साहिस्यिक मूल्यों का एक मजबूत सा लगता ढाँचा चरमरा कर 
जमीन पर आ जाता है | 

बन साठ के वाद की कविता कारपालक सतह पर ली नहीं अपने द्रशिकोण 
ऑरिक्षन में भी काफ़ी वदली हुई है. / यह तो कविता रहीं / वह केवल दूत 
की वगूडी उतार लेने की तरह है / वह केवल रत नहीं जहर है जहर / 

- दूधनाथ सिह 

सातवें दशक की कविता की अनेक मुद्राओं में खास मुद्रायें उभर कर 

सामने आई थी जिसे कपी प्रतिबद्धता और का नाम दिया जाता है 
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और कभी साहसिकता और नग्रता का ) सीधे-सीधे हम इसे अकविता और 
बाम-कविता का नाम भी दे सकते हैं । 

अकविता को नई कविता से पृथक एक स्वतंत्र आन्दोलन के रूप में 
प्रतिष्ठित करने का प्रयल सातवें दशक में आरम्भ हुआ । जगदीश चतुर्वेदी, सीमित्न 
मोहन, मणिका मोहिनी, नरेन्द्र धीरं, मलबज, राजकमल चौधरी और चन्द्रकान्त 
देवताले आदि के नाम जिसमें लिये जा सकते हैं | इसमें सन्देह नहीं कि अकचिता 
के मूल स्रोत आयातित हैं | भय-रूप संचेतना से मुक्ति पाने के लिए अमेरिका के 
हिप्पी और बीटनिक कवियों ने जिस वर्ग के नेतृत्व में जिन पलायन वादी, रास्तों 
की खोज की थी उसमें मादक औषधियों का सेवन, तर्क, बुद्धि, व्यवस्था का विरोध, 
अनियंत्रित अमर्यादित मुक्त यौन-सम्बन्ध, रतिक्रीड़ा एवं अश्लीलता प्रमुख थे । 
आन्द्रेवेतन ने अतियथार्थवाद की परिभाषा करते हुए दो मुख्य मुद्दों की ओर संकेत 
किया था । तार्किक नियंत्रण का अभाव और विशुद्ध मानसिक स्वचालन । अकविता 
पर इन दोनों बातों का ही तीव्र प्रभाव है । इसे अन्तर्विरोधों की अन्वेषक कविता 
की संज्ञा भी दी गई है । 

अपने प्रकृत रूप में अकविता हिन्दी कविता का एक नया तेवर थी जो 
एक अलग प्रकार के अन्दाज की पहचान करती है जिसका तात्कालिक स्रोत युगीन 
परिवेश और घोर मानसिक दवाव था । इसमें सन्देह नहीं है कि अकविता महानगर] 
की कविता है इसके मूल में सौंदर्य वोध का एक इतना तेज बदलाव था जो लगभग 
कविता को असन्तुलित कर देता है । जगदीश-चतुर्वेदी के अनुसार अकविता 
अस्वीकृति और निषेध की अनिवार्यता को सहज मानकर स्वीकार करती है उसे 
किसी प्रकार के व्यामोह या अतीतोन्मुख वैभव अथवा रागा्कत्ता से तीव्र घृणा 
है। अथवा मुद्राराक्षत का यह कथन जो साहित्यकार कुछ बनाने या स्थापित करने 
मे रुचि लेता है वह लेखक नहीं होता ! लेखक वही होता है जो सिर्फ तोड़ता है 
और लूटता है - भंजन करता है चाहे शील हो या मूल्य । अकविता ने भाषा और 
मुहावरे में तल्खी जरूर पैदा की पर यह कविता जीवन के यथार्थ से कटती चली 
गई एक कुंठित और आरोपित यथार्थ उस्त पर हावी होता चला गया और एक 
धमाका पैदा कर वह स्वत समाप्त हो गई । 

सातवें दशक की दूसरी-और निश्चित रूप से अधिक प्रभावाम्॒क कविता 
उग्र और आक्रामक मुहावरे की कविता है - जिसे प्रायः वाम-कविता का नाम दे 
दिया जाता है | समकालीन विद्रोह इसमें ठोस तरीके से उभर कर सामने आया है | 
प्रगतिवादी आन्दोलन से अलगाते हुए डॉ० यश गुलाटी यह स्थापित करना चाहते 
है कि पूर्ववर्ती आन्दोलन रूसी क्रांति से प्रभावित था और वाम-कविता चीनी कृषक 
क्रान्ति से | सिर्फ रचनाओं के आधार पर इस प्रकार का अलगाव करना मुमकिन 
नही है दूसरी कुछ और चीजें हैं जो इस वात को साफ करती हैं । 

वाम कविता की मूल चारित्रिक विशेषता जी धीरे धीरे विकसित होती 
हुई कलाइमेक्स का निर्माण करने में सक्षम हुई राजनीति की जुगलवन्दी है. यह 
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सच है कि राजनीति एक अलग स्वतंत्र इकाई बनकर जाहिर नहीं होती वरन्‌ समूचे 
ताह्कलिक परिदृश्य का अंग बनकर सामने आती है | क्योंकि समकालीन सचाई, 
राजनैतिक कर्म इच्छा और तथ्यों से उलझी सचाई है और बिना राजनीति से दो 
चार हैये उसका साक्षात्कार अधूरा और अप्रमाणिक रहेगा । राजनीति से सुरक्षित 
ससार ईच्छित संसार है अतीतजीवी या भविष्यत्‌ पर समकालीन संसार नहीं । 
वाम-कविता, कविता को सिद्धान्तत8 एक हथियार के रूप में स्वीकार 
करती है परन्तु उसकी विफलता से धारणात्मक अवमूल्यन के नमूने भी खूब मिलते 


कृविता/ #ब्दों की अदालत में/ उणर्ि के कटपरे में खड़े केकतुर आदकी 
का हत्फ़कोग है / | 
अथवा - 
कविता में जाने के पहले/ मैं जाए हे एछता हँ/ जब इक १ योनी कन 
ककती है; # कोग। वो जापे कहे।/ इब करी कविता को जल मे जनता 
बेंक ढनरे वे कया होगा। जापे जबाव दो/ मैं इत्का क्या करोँ / 
इस आन्दोलन की एक अनिवार्य परिणति यह हुई कि कबिता और कविता 
से बाहर भी एक उग्र आक्रामकता एवं हिंसा का आंक्रोश मिलता है :- 
बेटे ग्व्॒/ अब।वि्क वह अन्ति7 कवि रह यह है जिकमें कालद कर मे 
आप बपने की सृचता है. / 
अथवा - ह 
हुलें गो चार की कुछी के /लिए 
कार हैं हजारों की ग्रीत का कार 
फऔर हमें दामों करोड़ों की छुशी के लिये 
पार हैं दो चार का छून 
मैं हत्याय हूँ 
कबूतर है उ्ले यह इलजान - हरिहर द्विवेदी 
अकविता हो या वाम कविता विद्रोह और आक्रोश दोनों के मूल में है, 
परनु उनमें एक बुनियादी अन्तर है | अकविता अपना सारा विद्रोह देश की 
राजनीति के माध्यम से व्यक्त करती है, केवल अपने अहं के स्तर पर, एक मारक 
मुहावी के जरिये । मुक्ति प्रसंग की ये अन्तिम पंक्तियाँ इस युद्ध के सिद्धांत को 
अच्छी तरह स्पष्ट कर देती हैं - 
जादग्ी क्रो वोड़ती बढीं है लोकतांत्रिक पद्धीनियाँ/ केवल पेट के बन) उसे 
इक देकी है क्ीरेदीरे अफ़ाहिण/ क्षीरे-कषीरे रुप बना हने के /लिये उठे 
'ग्रि्ट सजप्रक्त देश ब्रैडी आयरिकि क्र लेती हैं / जादगी को उग़ नरोकतत्री 
ब़वार हे अनय हो जाग्रा चानिये/ चले जाना चाहिए कस्याग्रे फजायोर 
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सथुओं ्रिवायों अफीयची रंडियों की काली ऑर अधी कनियाँ में शान 
में ऊक्षणलरी कारें मेंच कर/ खाते हहना कयकर है जीवित पड्ोगियों के 
खा जाने कै, हन छोगें को जब शनिल कही ना है व धरती ये आवर्ग 
को हमेशा के [लिए खत कर देने क्री/ साजिश में / 
निश्चय ही 'साजिञ में शामिल न होने” मात्र की अपनी प्रतिशचुता से ही 
कवि सन्तुष्ट हो जाता है जवकि एक विद्रोही कवि के लिए यह भी आवश्यक है 
कि वह इस साजिश के विरोध में एक सार्थक शब्द भी रखे और उसके प्रति अपनी 
पक्षधरता स्पष्ट करे, जैसा कि मुक्तिबोध, केदारनाथ सिंह, धूमिल आदि की 
कविताओं में यह दृष्टिगत सार्थकृता स्पष्ट दिखलाई देती है । बाम कविता की लड़ाई 
एक निश्चित लक्ष्य की लड़ाई है, एक सामूहिक लड़ाई है, क्योंकि एकाकी लड़ाई 
का अन्त उससे छिपा नहीं है - 
जकेला आवदगी जब 
एक तत्र के /किन्ाफ़ लड़ता हैं 
जि अपने जरे हक्षियारों के कवजूद 
एक काले प्रह्मड़ है 
(गिहत्था लड़ाई करता है 
और जन्‌ में एक न 
अपने ही लहूहुद्मम चेहरे थे डरा है 
ईव तरह खोटीखेदी अक्केली लड़ाइकोँ लड़ते हुए 
कितने ही हाथों वे हधियार छूट पाते हैं 
ओर एक फ्रैशन चुन लड़ाई से पहले ली 
कितने छुलनन्द ढीकले टूट जाते हैं मु 
काव्य ही नहीं समूची रचनालकता के स्तर पर सात्तवाँ दशक गैर 
रोमानी-चेतना का समय रहा है । वाम कविता का मुहावरा जितना धार-दार सहज 
और आम आदमी का मुहावरा बन सका है उतना पहले सम्भव नहीं हुआ था । 
वस्तुत8 सातवें दशक की कविता अस्वीकार से आरम्भ होकर घिद्रोह और क्रान्ति 
तक फैलती कविता हैं जो प्रतिपक्ष की भूमिका ही नहीं निभाती एक सवल सार्थक 
सामान्तर पक्ष की भूमिका भी प्रस्तुत करती है । सातवे दशक की कविता ने केवल 
विद्रोह और हिंसा का ही समर्थन नहीं किया है । उम्रकी प्रतिबद्धता भी बिल्कुल 
स्पष्ट है । भाषा के हल्के में बेशक यह सर्वनामी हल्ला हो पर सर्वनामों का प्रयोग 
किनके लिये है इसमें किसी प्रकार संशय की गुंजायश नहीं है | इसका कारण यह 
है कि कविता का नायक निम्नवर्ग तथा निम्नमध्यम वर्ग है | राजनीतिक रूप मे 
अपनी प्रतिबद्धता को स्पष्ट न कर पाने वाले कवियों में भी भीड़ के प्रति आसक्ति 
और अपनत्व का भाव है क्योंकि वह जानता है कि वह भी इसी भीड़ का अंग है। 
सीलिए विश्वनाथ प्रसाद त्रिपाठी मातवें दशक के कवि को भीड का कवि कहते 
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है- जिस कवि को युवा पीढ़ी का कवि कहा जाता है उसकी सवाधिक महत्वपूर्ण 
विशेषता यह है कि वह भीड़ से अपना तादात्य कर सका है । मैं इसे कविता का 
जन तांत्रिकीकरण कहता हूँ । ' ह 

अस्तु यह माना जा सकता है कि सातवें दशक की कविता की सबसे वडी 
उपलब्धि रही है - काव्यजपत के सीमान्तों की समात्ति और वर्जबाओं का पूर्ण 
वहिष्कार ! परन्तु यह मानना भी गलत होगा कि उसकी सीमायें नहीं रहीं हैं | वाम 
कविता की एक बड़ी कमजोरी यह रही है कि इसके रचनाकार ने मनुष्य को मात्र 
राजनीतिक प्राणी समझ लिया है, उप्ते गैर आर्थिक सम्बन्धों के प्रति कोई आकर्षण 
दिखाई नही देता, नतीजे के तौर पर यह कविता कभी-कभी कोल्हू के बैल की तरह 
एक ही आवर्त में घूमने का अहसास देती है | हाल्रांकि सच यही है कि कविता से 
प्रतिबद्धता की माँग उसकी कविता होने की माँग से छूट नहीं है । साहित्य की मूल 
प्रकृति की उपेक्षा करते हुए उसकी कलात्मक जरूरतों को नकारना उसे पोस्टर या 
नारेबाजी के स्तर पर उतार देना गार्क्सवादी दृष्टि से भी दुरस्त नहीं है | वे कलाकृतियाँ 
जिनमें कल्ालक प्रतिभा का अभाव होता है बिल्कुल शक्तिहीन होती हैं चाहे वे 
राजनैतिक दृष्टि से कितनी ही प्रगतिशील क्‍यों न हों | इसीलिए बाम कविता के लिए 
भी यह कहा जाता कि सही कलात्मक अभिव्यक्तियों की संख्या इसमें सीमित ही है 
और उसके बड़े अंश पर सुक्तियाँ खबर देने के अन्दाज, तुकों की लटके बाजी, 
मजमेवाज मुद्रायें और शब्दों से चुहल की प्रवृत्ति ही हावी लगती है । 

आठवां दशक हिन्दी कविता के लिए कई दृश्यों से महत्वपूर्ण रहा है । 
कविता फिर से साहित्य की केंद्रीय विधा हो गई है, इस कथन को चीजों के साथ 
किसी भी प्रकार जोड़ा जाये । इश्च॒की अहमियत है । अगर यह चालू मुहावरा भी हो 
तो इतिहास की प्रक्रिया ने स्वयं उसे गढ़ा है और उसे नजरन्दाज नहीं किया जा 
सकता । इस दशक के अन्त तक पहुँचते-पहुँचते कविता की वापिसी का मुहावरा 
उछाला गया और गरमा-गरम वहसें छेड़ी गई । इस बीच बहुत सी अन्य वातों के साथ 
कविता की बिक्री और खरीद को लेकर भी बहुत सी बातें रची गई हैं | देखने की बात 
यह है कि सातवें दशक की कविता से हटकर क्‍या कुछ विकसित हुआ है जिसे 
आठवें दशक की कविता की संज्ञा दी जा सकती है । नई कविता में अलग हटकर 
साठोत्तरी कविता ने अपनी पहचान बनाई थी । आठवें दशक की कविता का चरित्र 
प्रारम्भिक वर्षों में बनना शुरू हुआ और शीघ्र ही उभरकर सामने आने लगा । 

आठवें दशक का प्रारम्भ धूमिल के संसद से सडक तक (१६७२) से 
होता है अपने में यह तथ्य काफी महत्वपूर्ण है । अस्तित्ववादी और अकवित्ताबादी 
मुहावरे से हटकर आम आदमी से जुड़ने की जागरूक कोशिश ने कविता को सार्थक 
वक्तव्य बना दिया है । कविता राजनीति से जितनी तेजी के साथ जुड़ी है वह देखने 
की चीज है । 

इस जुडाव में कविता को एक नई भंगिमा दी है और नये मुहावरे को 

विकसि किया है | परिणाम स्वरूप कविता की प्रकृति में गुणात्मक परिवर्तन आया ! 
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प्रयोगवाद को मोहभंग कहा गया था नई कविता भी मोहभंग की कविता 
थी । सातवें और आठवें दशक की कविता भी मोहभंग की ही कविता है हर टूटा 
हुआ मोह एक नए प्रकार के मोह को जन्म देता है, जिसके चारों तरफ जिन्दगी 
धीरे-धीरे जुड़ने लगती है । इस टूटने और जुड़ने की साक्षी कविता पूरी तरह से 
रही है । निषेध, आक्रोश और ध्वंस अपने रचनात्मक पहलू रखते हुए भी मोहभग 
की प्रक्रिया के शिकार हुये हैं - 
क्या दिया तुमने / गहज जयहिन्द / ककत फ्रक्राशही/ ऑकिड़ें कस 
जावग्रगीं ऑॉकड़े और/ ग्त्यग मत्या। सर की की कारें बेशेजयारी / 
- केशनी प्रसाद चौरसिया 
सातवें दौर के क्रुद्ध-आक्रोशी-तूफानी दौर के बाद, आठवें दशक की 
कविता में सन्तुलन का विकास हुआ है और इस माने में हिन्दी कविता सही अर्थों 
मे वयस्क हुई है और उसने समझदार चुप का सहारा भी लिया है । हम देखते है 
कि समकालीन कविता में कविता परिवेश का चित्रण नहीं है | केवल परिवेशगत 
यथार्थ के बयान से कविता नहीं उपजती । इस दृष्टि से आज की कविता है | सच 
तो यह है कि आज की कविता ने एकायामी मुहावरे को तोड़ा और नई किस्म की 
सभावनाओं को विकसित किया है | 
अब कविता के स्वायत्त संसार की बातें कोई नहीं करता | अनुभव की 
स्वायत्त-निरपेक्ष सत्ता आधुनिक स्थितियों के दबावों के तहत अपना अर्थ खो चुकी 
है | अनुभव की प्रामाणिकता के बहाने कविता में अनुभव को निरपेक्ष रूप में प्रस्थान 
बिन्दु मानकर चलना और उसे ही कविता की चरम परिणति करार कर देना बेईमानी 
है और आज की कविता इस अनुभववादी धारणा को तोड़ रही है । 
बह्ली/ अब जतरी हो या हैं/ ले लेगा रिणयि।/ क्योंकि काति लेने भर की 
पहत के लिए की/ हमें यह हारी तक बददानें क्रेड़री होगी - 
- उग्रसेन सिंह 
सातवें दशक की कविता का विद्रोही कवि या तो महानगरीय कुंठाग्रस्त 
अकवि था, अथवा राजनैतिक उग्रपंथी । लेकिन आठवें दशक की कविता का नया 
तेवर विकसित हुआ यह एकायामी व्यक्ति की अभिव्यक्ति नहीं है - 
जाविर हवा कित्नियाँ कह्मारि ते नहीं क्निक 
जो कराहती हुई 
चौका-बागर करे आपका 
आयविर कूप्र ठुएजा तो हैं जी किक 
गिव्की कग्रीज जाप गस्ते से खाड़ दें 
निग्रकी काली-पीठ पर 
अपनी /चिनग्रवी के गुल झड़ दे उदय प्रकाश 
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समकालीन कविता बिम्बों के विरुद्ध जिहाद नहीं छेड़ती और न ही किसी 
भी प्रकार की संवेदना को रोमानी गन्ध कह कर दुर दुराती है - 
बहुत ही हों-नरग दो हाथ 
छू खहे हैं प्रीठ-पर्दन-ग्राथ 
कांग्रियों में फेफड़े क्रा दर्द ढलता है 
बिन निकलता है / -शलभ श्रीराम सिह 
समकालीन कविता अनुभव और अनुकरण में एक निश्चित अन्तर सूचित 
करती है । मुक्तिबोध ने जिसे बाह्यजगत का आभ्यान्तरीकरण कहा था इस दशक 
में घटित हो सका है । अपने आस-पास के परिवेश के साथ समकालीन कविता पूरी 
तेजी और शक्ति के साथ टकराती है, और उससे जो ऊर्जा उत्पन्न होती है वह 
रचनालक समझ और भाषा का बिल्कुल नया नमूना है | यह सिर्फ कुशलता के 
कारण नहीं - संवेदनात्मक शिराओं पर एक नये गहरे दबाव के कारण भी है पहले 
वे एक अलंकरण ही थे, अब वे अपने आप एक स्वायत्त स्थिति में भी व्यवस्था 
और व्यक्ति के बीच गहरे तनाव को चरितार्थ करते हैं | जिस अनुपात में यह 
प्रतिक्रिया सजगता बढ़ी है, उसी अनुपात में अतवर्य सपाटता और शब्द स्फीति 
निरी साहसिकता के प्रदर्शन, चतुर सूक्तिप्रियता का आतंक कम हुआ है । 
जब हम कहते हैं कि समकालीन कविता अपनी जड़ों के करीब पहुंच रही 
है, तो हमारा मतलव होता है कि वह अपनी शक्ति सीधे धरती से सोख रही है । 
भाषा के स्तर पर इसका अर्थ होगा कि वह शासन और शासक दोनों को अस्वीकार 
है | नये और एकदम अपरिचित शब्द कविता में अतिथि की तरह नहीं, बल्कि 
चौकन्ने सृजक की समझ को सामाजिक संरचना के संदर्भ में व्यापक व पुष्ट करने के 
लिए उपजे हैं । 
आपातकाल की घोषणा (जून ७५) आठवें दशक की एक महत्वपूर्ण 
घटना थी | इस काल की कविता में भी एक गुम हुई फिजा का अहसास होता है। 
घुटन इतनी है कि तूफान के लक्षण साफ दिखाई देते हैं | कविता मौन और संकेत 
शील हुई है । लेकिन दूसरी आजादी भी कुछ नहीं दे सकी एक और मोहभंग के 
सिवाय | आदमी बदले, पार्टी या पार्टियाँ बदली, थोड़ा रख-रखाव बदला, लेकिन 
शासन का चरित्र नहीं | इसलिए आठवें दशक की कविता हर तरह से अपने परिवेश 
को कविता है रचना शीलता को इस विशिष्ट चरित्र से जुड़कर देखने पर ही हम 
इस घटना को समझ सकेंगे कि पुराने कवि फिर से आठवें दशक में प्रासंगिक क्यो 
हो उठे हैं | डॉ० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय के इस कथन से सहमत हुआ जा सकता 
है कि यह सींग काटकार बड़ों में मिलने की प्रक्रिया नहीं है बरन्‌ कविता में नये 
नाखून पैदा करना है । ह 
गिरिजा कुमार माथुर मे प्रारम्भ से ही रोमानी प्रवृत्ति और साद्र भावुकता 
प्रखर रही है के पाचवे कवि के रूप मे भी उनकी यही पहचान और 
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गहराई से पेबस्त हुई थी । लेकिन साक्षी रहे वर्तमान” की कवितायें विल्कुल नई 
जमीन तोड़ती है | अपनी पूरी कुशलता और जटिलता के साथ वे यथार्थ से प्रत्यक्ष 
सवाद दहै । 
गेरे भ्ीतर/ हर वक्त एक धर आदगी/ पिवटता हुजा वड़कों की कोड 
पएएकहक हैं/ वक्ता जब वही है बेटे फ्रीतर/ हर वक्त एक एेैरी सजरोगी 
हाकीदांत के केपेते फ्रेस मे बीमार हॉकी हेवता हैं गले बढ्ढे दांतों मे कलता 
है/ कक्त अभी बहुत दूर है. / - गिरिजा कुमार माथुर 
केदारनाथ सिंह भी नई कविता के गीति धामों के रूप में जाने जाते रहे 
है | उनकी प्रसिद्धि तीसरे सप्तक के कवि रूप में भी है | लेकिन अपने पहले 
काव्यसंग्रह से लगभग वीस वर्ष बाद प्रकाशित उनका नया काव्य संग्रह जमीन 
पक्क रही है” उनकी काव्य-चेतना का विस्फोट ही कहा जायेगा । कविता के पाठकों 
के लिए यह तथ्य भी मनोरंजक सिद्ध हो सकता है कि एक ही वर्ष में इसके दो 
सस्करण प्रकाशित हुए हैं । जीवन के घोर और कंटीले यथार्थ के साथ, पारदर्शी 
एद्धिकता हमारा ध्यान अपनी ओर आकर्षित करती है | वैचारिक टकराव से यह 
कविता गहरे स्तर पर जुड़ी है और उसमें वह पूरी शक्ति के साथ शामिल । इस भ्रम 
मे हमें रोटी, बैल और आलू जैसी जानी-पहचानी वस्तुओं के माध्यम से मानव-विरोधी 
शक्तियों के बरबस उसकी कल्पनाशीलता और साहस का आलीय संघर्ष करती है 


चुप हहने के कोर्ट फ्रयदा नह्ली/ बने कोल्लों से कह्मा और दीडा/ क्री खेत 

की ओर/ कि कहीं शब्द पक्र न श्वे ह्रो/ वह दोपहर का उपय का। और 

अ#व्द फ्रैकों की जड़ो में को एहे थे/ छुशबू यहीं के जा रही की - गैने कह्य वही 

यहीं अ्षष्द वहीं हो सकता हैं? जड़ों में / 

तारसप्तक के कवि भारतभूषण अग्रवाल (मृत्यु १६७५) भी इसी अर्थ मे 
चर्चित हुए हैं | राजनीति तंत्र की बनावट कसाबट और उसकी वहुरंगी प्रदर्शनियो 
के बीच कवि सीधा मुखातिव होता है - 

शाहवी/ तहवर्गियों/ इुनो कुझों गन की एक बात वतलाता हँ/ हृरण वा 

कोर्र शक्द्टीस्यूट नहीं हैं/ यहाँ तक कि दाद शी/ जितत उमना हैं / 

उत्तम वह ब्रज है. / 

जब यह कहा जाता है कि आठवां दशक कवित्ता की वापिसी का दशक 
* तब यह भी भूलना नहीं होगा, कि कविता की वापिसी का अर्थ कविता में कविता 
जी बापिसी भी है । इस सन्दर्भ का अर्थ कविता में कविता की वापिसी भी है । 
इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय है कि शोषण बन्दूक, रक्त, क्रान्ति गोली, आग जैसे शब्दों 
* बाद कविता माँ, पिता, बच्चा, पेड़ चिड़िया, जैसे आत्मीय शब्दों पर लौटी है । 
परन्तु भूलना नहीं होगा कि इस कविता में घरेलू चीजें मामूली लगने वाले मानवीय 
अनुभवी और व्यवहारों के माध्यम से उस व्यापक यथार्थ की अभिव्यक्ति हो रही 
४ जिसमे सामान्य मनुष्य अपनी के साथ अगली लडाइयो के लिए तैयार 
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हो रहा है । समकालीन कविता की एक उल्लेखनीय शक्ति यह है कि उसमें छोटे 
और साधारण लगने वाले अनुभव बड़े और स्तरवहुल अनुभवों से जुड़े हैं और 
उनमें व्यक्तिगत पीड़ाओं के माध्यम से राजनैतिक यातनायें सामने आई हैं -। इसलिए 
इस कविता संसार में पेड़ सिर्फ पेड़ नहीं है चिड़िया भी सिर्फ चिड़िया नहीं है - 
उब्दरें क्री क्रेचा।कि गेट गाव /पिलिया है जो बोड़े की नहों में कसी ही 
कोड़े की आव हे श्रकाश देखती है/ और एड़ जाना चाहती है/ जो आदगी 
की नो में उड़ने गरत्री हो जाया वाहती है उसने क्री हीं फ्रेचा कि 
गैर गत विड़िया है / - लीलाधर जयूड़ी 
सातवें दशक की कविता में ल्ली का अवमूल्यन खूब हुआ है अकविता 
का तो मुख्य मुद्दा ही यही लगता है, परन्तु धूमिल जैसे प्रगतिशील कवि भी कहने 
से चूकते नहीं - 
हर लड़की तीगरे यर्पश्त के कद पर्मजालाडो जाली है. / 
अथवा 
औरतें क्री की सफलता के बढ शा का यीय री हें / 
लेकिन आठवें दशक की कविता में औरतें भी एक लम्बे निर्वासान और 
बेहूदे सामान्यीकरण के बाद लौटी हैं आदमी के बगल में उसी के समान संघर्षरत । 
उदाहरण के लिए केदारनाथ सिंह की एक प्रेम कविता को पढ़कर स्मरण किया जा 
सकता है कविता का अन्त स््री को एक चुनौती के रूप में प्रस्तुत करता है- 
उब्चके आगे कोर्ड प्रंक्ति नहीं थी 
कोई #ब्द बनीं शा कविता में उम्चके आये 
'िर्फ़ की थी 
्िफ्र उम्के कन्धी 
उत्की प्रीठ ह 
उच्चकी आवाज-भिर्फ की की 
जो पृरी-की- परी 
जब कविता के गहर छड़ी थी 
और कवित को व्यस्त कर रही थी। 
कविता के शिल्प को लेकर एक तथ्य उल्लेखनीय है । वह हैं 
महाकाव्योचित ऊर्जस्विता एवं संरचनामक नाटकीयता की स्थानापन्न विधा लम्बी 
कविता का स्वतंत्र रूप से विकास । नई कविता की वृत्ति छोटी कविताओं की थी, 
जिसका चरम विकास अज्ञेय की हाइकू शैली में देखा जा सकता है । परन्तु निराला 
और मुक्तिबोध में पनपत्ती हुई लम्बी कविता इन दशकों में अनन्त सम्भावनाओं मे 
युक्त हुई हैं | यह एक जटिल विविधता पूर्ण कविता संसार है जो समकालीन यथार्थ 
से अनेक स्तरों पर टकराता है | एक अन्य विशेष घटना आठवें दशक के कविता 
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संसार (जिसमें कवि और पाठक दोनों शामिल हैं) का चरित्र स्पष्ट करती है | वह 
है मुक्तिबोध (भूरी-मूरी खाक धूल १६८०) एवं धूमिल् (कल सुनना मुझे - १६७७) 
के कविता संग्रहों का प्रकाशन । ये दोनों ही कविता संग्रह कवियों के मरणोपश्तन्त 
प्रकाशित हुये हैं | जिनके पहले कविता संग्रह ने ही कवियों को एक संस्था के रूप 
में स्थापित कर दिया था उनकी शेष कविताओं की पढ़ना कुछ माने रखता है कभ 
से कम इससे एक बात तो स्पष्ट हो जाती है कि उनकी पूरी कविता पूरी सच्चाई के 
साथ आठवें दशक की लड़ाई में शामिल है । अपनी प्रचण्ड सर्जनालक ऊर्जा के 
कारण कवितायें मन को झकझोरती भी हैं और समृद्ध भी करती है | यह आकस्मिक 
नहीं ४ कि अपनी मृत्यु के सोलह वर्ष बाद भी मुक्तिबोध हिन्दी के सर्वाधिक चर्चित 
कवि हैं | न्‍् 
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कक फी 


समकालीन कविता के सन्दर्भ में 


समकालीन आलोचना 


तेजी से बदलता हुआ रचनात्मक मिजाज आलोचना को भी ये मोड़ों मे 
डाल देता है । जब हम कहते हैं - “में बकता नहीं हूँ कवितायें ईजाद करता हूँ 
गाली, और फिर उसे बुदबुदाता हूँ” अथवा यह तो कविता नहीं है, यह तो खूम 
सनी चमड़ी उधेड़ लेने की तरह है (दूधनाथ सिंह) तो यह जरूरी हो जाता है कि 
इसके साक्षात्कार के लिए हम नये औजारों से लेस हों | एक समय था जब यह 
बात बार-बार कही जाती थी कि किसी युग की सम्पूर्ण रचनात्मकत्ता समीक्षा के 
नये नियमों को जन्म देती है । लेकिन आलोचना रचना के पीछे-पीछे चलने वाली 
वस्तु नहीं है वरन्‌ उसकी सहभागी है । युग की सम्पूर्ण रचनात्मक मानसिकता एक 
ओर घृजनालक लेखन में अभिव्यक्त होती है और दूसरी ओर आलोचना मे । 
आधुनिक युग में यह रचनात्मक द्वन्द और भी उभर कर सामने आया है । समकालीन 
रचना-संसार का दबाव आलोचना को नित-नये रूपों में मढ़ता है | इस वदलते हुए 
परिदृश्य में आलोचक की भूमिका बहुत बदल गई है | आज आलोचक को न तो 
लेखक और पाठक के बीच में खड़ा होना है, न कोई सलाह देनी और न ही किसी 
दुभाषिये का काम करना है । सही मानों में वह रचनाकार का सहयात्री है | 

रचनालक साहित्यकार को समीक्षक से सदैव ही शिकायत रही है । उसे 
लगता है अपने समय की चिन्ताओं को समीक्षक उतनी बारीकी से नहीं पकड़ता 
जितना वह स्वयं । हमारे युग में हर तरह की आलोचना हुआ है । रेनेवेलक का 
यहकहना अर्थरखता है कि हर तरह की आलोचना आज अपने बचाव में लगी हुई । 
नये आलोचक के रूप में भूसे का एक आदमी खड़ा कर दिया जाता है “नया 
आलोचक' और उसके बारे में यह मान लिया जाता है कि इसने इस बात को नकारा 
है कि ऐतिहासिक ज्ञान द्वारा कलाकृति पर कोई प्रकाश पड़ता है।”” टी०एस० 
इलियट ने बहुत पहले इस बात की ओर संकेत किया था कि हर पीढ़ी को अपनी 
साहित्यिक आलोचना खुद जुटानी पड़ती है क्योंकि हर पीढ़ी कला के भावन के 
लिए कलास्वाद की अपनी श्रेणियाँ सामने लाती है कला से उसकी अपनी अपेक्षाये 
होती है, और कन्ना का उसका अपना उपयोग होता है । कालिदास से लेकर धूमिल 
तक सभी इस प्रक्रिया से होकर गुजरे हैं । कविता की समझ और उसके विद्रोही 
व्यक्तित्व हम को लेकर यह शब्द सबसे पहले छायावादी कविता के मूल्यांकन 
के सम्बन्ध में स्पष्ट हुआ और इसलिए यह अचानक ही नहीं घटा कि सभी प्रतिष्ठित 
कवियों ने समीक्षा का दायित्व भी संभाला । इसमें सन्देह नहीं कि समीक्षा की 
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शब्दावली में भी छोटे-छोटे विस्फोट और क्रान्तियाँ हुई । जमे हुए अकादमिक 
आलोचकों से हटकर तकरार हुई । प्रगतिवादी कविता एक दूसरे तरह का वैधारिक 
दर्शन लेकर उभरी और समीक्षा को भी एक ठोस और माँसल आधार मिला । पहली 
बार काव्यालक सरोकारों का क्षेत्र विस्तृत हुआ । प्रगतिवाद ने मानवीय सहानुभूतियों 
का दायरा चौडा किया और मामूली लोगों तथा जिन्दगी खुद को कविता के 
रचनालक घेरे में ला खड़ा किया | यद्यपि सामाजिक सचाई के अन्वेषण ने कविता 
को अधिक समकालीन बनाया और मुहावरे की आम भाषा और बातचीत के 
नजदीक किया । परन्तु उसने भी समीक्षा को कुछ जड़ होती जाने वाली रूढ़ियाँ दी 
जो हिलते हुए प्रतिमानों के बीच कुछ समय तक खड़ी रही । “'तारसप्तक” के नये 
कवि इसलिए *राहों के अन्वेषी' बने । उन्हें छायावादी मूल्य-व्यवस्था धसकते हुए 
कगार पर खड़ी दिखाई दी तो प्रगतिवादी कविता की बौद्धिक सहानुभूति भी नाकाफी 
लगी' व्यक्ति की प्रतिभा को छायावादी ने लगभग अमूर्त्त बना दिया था और 
प्रगतिवादी ने व्यक्ति को अक्मूल्यित कर लगभग अप्रसंगिक । सन्‌ चाज़ीस के 
आस-पास नये कवि की सामाजिक सचाई के, जिसमें व्यक्ति उलझता है - अहसास 
के साथ-साथ व्यक्ति की प्रामाणिक प्रतिभा को फिर से पहचाने और गढ़ने का 
उपक्रम किया गया । कविता की भाषा तब तक शब्दों की एक निष्करुण परम्परा 
वन चुकी थी और नये कवि ने उसे नये सम्बन्धों की तलाश और व्यवस्था के लिए 
एक सूक्ष्म समावेशी और सहज माध्यम बनाने का संदर्भ शुरू किया । ” (अशोक 
बाजपेयी, फिलहाल) इस बीच देश स्वतंत्र हुआ नई आशाओं के कन्द्रास्ट मे 
समस्‍यायें और विसंगतियाँ और भी तीखी हो उठीं । आशायें-और कुंठाए, नई 
चुनौतियाँ और पुराने तनावों मे जटिल होते हुए संकट-बोध को गहरा दिया । कविता 
को भाषा चुनौती की भाषा हो गई और इसलिए मानवीय, तात्कालिकता नयी 
कविता की लगभग चारित्रिक विशेषता है | मानवीय और मानवैेतर संसारों की 
सीधी पकड़ इसे पुरानी रचनात्कता से अलग कर देती है । चुनौती की कविता 
आलोचना के लिए भी खरी चुनौती है कि 'रचनामक आलोचना' जैसा शब्द इतना 
अधिक उछाला गया है । शायद आलोचना भी अपने लिए एक बिल्कुल नई जमीन 
तैयार कर रही है । 

भाषा अब कविता का माध्यम नहीं रह गई, बरन्‌ सम्पूर्ण कविता ही भाषा 
पर झेला गया सैलाब है । पहले की सीन्दर्यात्मक भाषा चमत्कारिक लगती हुई भी 
एकायामी होती थी | समकालीन काव्यभाषा बहुयामी और परतदार है ! यह बात 
विचित्र लंग सकती है कि श्लेष, रूपक, यमक से पैवस्त भाषा अनुभूति के स्तर पर 
सपाट थी, इसके विपरीत आज की सपाट लगने वाली भाषा भी एक साथ कई रचना 
ससारों को उभारती है ।” आज की कविता का मूल स्वर आलानुभूति का नहीं 
आलान्वेषण का है ।' आत्मानुभूति का सम्बन्ध संवेदना से है जिससे उसके निजी 
जीवन का गहरा लगाव होता है । आत्ान्वेषण में महत्व मात्र संवेदना का नही, 
वैचारिक संवेदना का होता है । नया साहित्यकार आत्माभिव्यक्ति से सन्तुष्ट नही होता 
वह अपनी सवेदना के भीतर किसी बड़ी सवेदना की तलाश करता है जिसकी 
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परिणति 'विजन' होती है । (डॉ० बच्चन सिंह-आलोचना और आलोचक) आलोचक 
इस मूल संवेदना से टकराता है और प्रभाव वादी आलोचना के तमाम खतरे झेलते 
हुए भी रचना का पुन8 सृजन करता है, यह निर्मिति सौन्दर्य और मूल्य दोनों ही स्तरो 
पर होती है । इस तरह आलोचना की तात्कालिकता नये मूल्यों की रचना में समर्थ 
होती है । प्रत्येक समर्थ आलोचक केवल समसामयिक रचनाओं की ही पड़ताल नहीं 
करता वरन्‌ अपने रिक्थ को भी नये प्रकाश में उलटता-पलटता है । जाहिर है हमारे 
युग में समीक्षक का केन्द्र बदल गया है । प्राचीन आलोचकों का लक्ष्य था रचनागत 
आस्वाद की स्थिति स्पष्ट करना । इस तरह आलोचना में तथा कथित 'सहृदय' की 
प्रधानता थी । किन्तु आज की आलोचना का 'फोकस' सहृदय से हटकर रचनाकार 
द्वारा निर्मित एक सम्पूर्ण रचना-संसार पर है | इससे रचना की समझ में भी अन्तर 
आया है | सहदयलक्षी आलोचना किसी रचना का सबसे बड़ा गुण उसका भावन 
मानती थी इसलिए साधारणीकरण की प्रक्रिया सबसे अधिक विवेच्य समझी जाती 
थी । इसके विपरीत अब रचना की साझेदारी अपेक्षित है | 

अज्ञेय ने लिखा था 'शब्द की अर्थवक्ता में स्फटिक की रचना के समान 
ही ध्वनि, लय, छन्द आदि के साथ ही सारे सामाजिक सन्दर्भ, युग सम्प्राक्ति और 
कृतिकार के सामाजिक उत्तरदायित्व की भी पर्त्तें घनीभूत हैं | 'और” शब्द की 
अर्थवत्ता की खोज में शब्द की ऐतिहासिक और अर्थ की सामाजिक परख दोनो 
निहित है और अर्थवान शब्द का संवेदन (सम्प्रेषण) हो ही महीं सकता बिना 
गुण-सम्प्क्ति के | जो-कवि शब्द के संस्कार के प्रति सजग नहीं है (और जैसे जीव 
का हर कर्म उसके संस्कार को बदलता है, वैसे ही शब्द का प्रत्येक उपयोग उसे 
नया संस्कार देता है) वह अर्थवान शब्द का साधक नहीं है, और मैं कहूँगा वह 
क॒वि नहीं है, न होगा |” जब कवि कर्म की कसौटी यह है तो आलोचक की कसौटी 
भी यही है । आलोचक को उन्हीं शब्दों के साक्षात्कार से उस समस्त और व्यापक 
अर्थबोध तक पहुँचना पड़ता है जो सामाजिक सन्दर्भ और गुण-प्रम्प््ति की कवि 
चेतना को उद्घाटित करने के साथ ही रूप-गठन के स्तर पर भी अपनी सार्थकता 
सिद्ध करता है । 

जिस तरह रचना की भाषा उस पूरे अन्तर्दोहिन को स्पष्ट करती है जिसमे 
से होकर रचनाकार गुजरता है, उसी तरह समीक्षा की केन्द्रीय शब्दावली भी बदलते 
हुए युग के तेवर को स्पष्ट करती है | इसलिए जरूरी सवाल यह है कि आलोचना 
की भाषा रचना के अनुभव को विस्तृत और समृद्ध करने में यहाँ तक समर्थ है ? 
आधुनिक युग से पहले भी समीक्षा की एक केंद्रीय शब्दावली रही है, जिनकी 
परिधियाँ आपस में एक दूसरे को काटती हैं । स्पष्ट है कि यह शब्दावली विभिन्न 
तात्कालिक दर्शनों के क्षेत्र में पली है, क्योंकि दर्शन उस जमाने में सभी समस्याओं 
को सुलझाने वाला बहुमुखी औजार था । शतादियों तक समीक्षा भरत मुनि के शब्दो 

कैन्द्र बनाकर नाचती रही और इनके माध्यम से मध्ययुगीन समीक्षा मे भाधिक 

क्रान्स्धिों घटित हुई रस घ्वनि रीति वक्रोक्ति और औचित्य 
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समीक्षा के क्षेत्र में मीलिक भाषिक क्रान्तियाँ है | हिन्दी की भक्ति-युगीन समीक्षा एक 
सर्वथा नयी भाषा को जन्म देती है जो मध्य-युगीन दर्शन और धर्म के दोनों ध्रुवों को 
मिल्राती है | विश्लेषण और वर्गीकरण की पद्धति को यदि नजरन्दाज कर दिया जाये 
तो वह अपने युग के सही मुहावरे को अभिव्यक्त करती है । आधुनिक युग में 
आलोचना का जन्म द्विवेदीयुग में हुआ जिसके माने-जाने पुरोधा आचार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी हैं | उनकी आलोचना मुद्रा एक साफ-सुथरी बात को-जो हिन्दी के 
कवि उस समय मानने को तैयार नहीं थे - साहल और अधिकार के साथ कहने की 
है ।” उसमें उपदेश की गंध है पर भाषा बेलाग है । रामचंद्र शुक्ल ने समीक्षा की 
भाषा में बहुत से प्रयोग किए और कई नये शब्द गढ़े | जिसे आज हम रचनाम्क 
समीक्षा कहते हैं उसके प्रयोग शुक्ल जी ने ही शुरू किये 4 उनके 'संश्लिएट-चित्रण' 
'बिम्बविधान' आदि जैसे प्रचलित प्रयोग आज लगते नहीं कि कभी गढ़े गये थे । 
छायावादी युग का मुहावरा समीक्षा को 'चित्रभाषा' 'शब्द की लय' प्रतीक भाषा जैसे 
शब्द दे गया और नये साहित्य में तो स्वयं भाषा के विषय में वुनियादी धारणा ही 
बदल गयी । भाषा अब माध्यम नहीं समझी जाती इसलिए अब अनुभूति और शिल्प 
को अलगाने वाली भाषा बे-मानी हो गयी है । जैसे नये लेखक ने कई क्षेत्रों से और 
5 3233 की धारणाएँ लेकर अपने समय की मानवीय स्थिं को परिभाषित करने 
के लिए एक नयी भाषा की तलाश की, नये आलोचकों ने भी एक समकालीन रचना 
को समकालीन जीवन से जोड़ने की कोशिश की लेकिन जब नई समीक्षा की भाषा 
के गढ़न पर इतनी बात की जाती है तो उसका तात्पर्य केवल शब्दावली मात्र नही 
होता, उसमें धारणाएँ, जिज्ञासाएँ और दृष्टि शामिल है ।' अगर आलोचक द्वारा 
उठाये जाने वाले सवाल प्रासंगिक तो उसकी भाषा में मानवीय तात्कालिकता होगी 
और वह रचना को उसके अर्थ और महत्व दोनों पक्षों में उपयोगी ढंग से उजागर 
कर सकेगा । यानी उसकी भाषा जीवन्त होगी, उसमें रचनात्मक उत्तेजना होगी वह 
शब्दों की एक मूल्यवान और सार्थक व्यवस्था होगी ।' समकालीन कविता जब 
चीजों को उनके सही “'नाम' से पुकारने की तलाश” उसका मूल्यांकन भी पुरानी 
भाषिक-संरचनाओं से नहीं हो सकता । समकालीन रचना-परिदृश्य की यह पहली 
चुनौती है जिसे स्वीकार कर आज की समीक्षा रचना के मूल्यांकन की प्रचलित 
पद्धतियों को तोड़कर एक नयी पद्धति का आविष्कार करने के लिए विवश है ! 
वर्तमान परिप्रेक्ष्य में समीक्षा की नयी धारणाओं को केन्द्रीय शब्दावली के 
माध्यम से रेखांकित किया जा सकता है :- न्‍ 
(9) नयी समीक्षा का मूलाधार, जिसे समीक्षक केन्द्र में रखता है, अनुभूति 
की प्रामाणिकता है | यह संयोग नहीं है कि जब कविता में 'आलान्वेषण' और 
“आलह्न-संधर्ष. का महत्व स्वीकार किया जा रहा था तो नई समीक्षा ने प्रामाणिक 
अनुभूति की सार्थकता को रेखांकित किया । तब से आज तक लिखी' जाने वाली 
नयी कावब्य-समीक्षा में कितनी ही नयी धारणाओं, ग्रतीतियों से इसे जोड़ा गया है । 
यहाँ तक कि रचना के साक्षात्कार को महत्व देने के पीछे भी इसी क्रान्ति का विस्तार 
है अनुभूति की के अन्तर सवेगो की इमानदारी समय की सही 


<६ रचना की कायशाला 


सम्पत्ति और यथार्थ का कल्पना के माध्यम से आत्म साक्षात्कार कर उसका 
रचनात्मक रूपान्तरण शामिल है | 

(२) समकालीन समीक्षा में सम्रेषण की समस्‍या को 'सह अनुभूत्ति' के 
माध्यम से अभिव्यक्त किया है | इसके भीतर वद्ध मूल मान्यता यह है कि सह 
अनुभूति से व्यक्तित्व और विवेक का परिहार नहीं होता जैसे कि रसानुभूति' मे 
होता है और कवि तथा पाठक (आलोचक) दोनों का सह-अस्तित्व बना रहता है। 

सहअनुभूति रसानुभूति की तरह सामान्यीकृत अनुभूति नहीं है बल्कि व्यक्तिनिष्ठ 
अनुभूति है, उसमें भाव तथा दृष्टिकोण दोनों का समावेश होता है । 

(३) प्रतिमानों के स्तर पर नयी समीक्षा में जो श्व्द दिया है वह है 
आधुनिक वोध । चन्नपि इसे ठीक-ठीक प्रतिमान तो नहीं कहा जा सकता फिर भी 
कभी इसे मूल्य माना गया और कभी प्रक्रिया | समकालीन कविता की जटिलता 
बिना आधुनिक-बोध के न तो स्पष्ट हो सकती है और न ही व्याख्यायित | फिर भी 
नया समीक्षक यह मानता है कि यथार्थ की तात्कालिकता में सीमित होकर 
'वास्तविकता' से निष्कर्ष निकालने की कोशिश न सिर्फ वेमानी होगी, बल्कि 
अर्थशक्ति की सारी सम्भावनाओं को मिटा कर रख देगी । 

(४) नयी समीक्षा की मुख्यचिन्ता 'बिखरे हुए विचार सूत्रों में ताल-मेल 
बैठाने की नहीं है बल्कि कविता और उसके समकालीन परिदृश्य जिसमें वह उपजत्ती 
है - के सम्बन्ध को नए सिरे से जीवन्त वनाने की है | इस दृष्टि रचना का सम्यक 
मूल्यांक संश्लिष्ट रूप में ही किया जा सकता है, वारीक-विभाजनों वाले पुराने औजार 
अप्रासंगिक हैं । वस्तु और शिल्प भी दो वस्तुएँ नहीं हैं, पूषि रचना जिस रूप में भी 
वह उपलब्ध है अपने को पूरी तरह स्पष्ट करती है । 

(५) व्यंग्य, विस्नंगति और विडम्बना, मूल्यों के टूटने-बनने की प्रक्रिया 
मे उपजे आलोचना के नए प्रतिमान माने जा सकते है । प्रेमचन्द ने अपनी 'पूसत की 
रात' और 'कफन' कहानियों में इसे गम की कहानी मजा ले-लेकर कहना” बताया 
है । छायावादी युग में ही, निराला की परवर्ती रचनाओं में यह वृत्ति गहराने लगी 
है, लेकिन उस समय यह समय से आगे की चीज है । अकस्मात एक हल्की बात 
कहकर गम्भीरता को झटके से तोडने को प्रवृत्ति युग की भी प्रमुख वृत्ति रही । 
समकालीन रचना परिदृश्य में यह व्यंग्य और विसंगति शब्दों क क्रीड़ा भाव मे 
2 होती है । हालाँकि यह कविता के मूल में किन्ही गहरे अर्थों को संचालित 
करती है । 

(६) तनाव, स्ट्रक्चर, बनावट : - भाषा को केन्द्र में रखकर विचार करते 
समय कथ्य और रूप का अलगाव आलोचना के क्षेत्र में भी समाप्त हो गया है । 
समीक्षा के क्षेत्र में ऐसे शब्द विकसित हुए हैं जो कविता को समग्र रूप में सृुजित 
करते हैं । इन शब्दों पर विदेशी अवधारणाओं का आरोप लगाया जा सकता है । 
लेकिन फिर भी नयी धारणाओं को विकसित करने में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 

काव्य-भाषा का मूल गुण तनाव या संतुलन स्वीकार करना, उसका साक्षात्कार 


डै 


समकालीन कविता के सदर्भ में समकालीन आलोचना : १७ 


अनेकार्थता या एम्बिगुइटी के रूप में करना इन्हीं नयी अवधारणाओं का प्रभाव है | 
इसीलिए कभी-कभी यह वात कही जाती है कि नयी समीक्षा मुख्यतः काव्य-भाषा 
की समीक्षा है । इस सन्दर्भ में दो और महत्वपूर्ण शब्द है स्ट्रम्चर और टैक्सचर | 
जिसे मिलाकर हम कविता की वुनावट का नाम दे सकते हैं | 

इस तरह आज की समीक्षा का दायित्व काव्यकृति को निजी और स्वत& 
सम्पूर्ण संसार न मानकर भी परिवेश में उसकी प्रासंगिकता की पहचान करना है । 
इस प्रासंगिकता में मूल्यों की सापेक्षिता निहित है । जब आपका सामना कवि के 
मानवीय होने के संश्लिषट अनुभव से होता है तो आप अपने अनुभव संसार से उसमें 
प्रासंगिकता खोजने को, दोनों की तुलना करने को, कई बार विवश हो जाते हैं । 
ऐसी आलोचना भी उपयोगी हो सकती है, अगर आलोचक अपने और कवि के 
ससारों के बीच के तनावों का उत्कटता से बखान कर सकें । ऐसी आलोचना में 
हा ताप और उत्तेजना हो सकती है जो उसकी सार्थकता की एक विश्वसनीय 
पहचान है | 


$ क$ क 


इक अुडीह ४ 


आठवें दशक की कविता पर एक बहस 


आठवाँ दशक हिन्दी कविता के लिए कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण रहा है | 
कविता फिर से साहित्य की केन्द्रीय विधा हो गई है इस तथ्य को चीजों के साथ 
किसी भी प्रकार जोड़ा जाय इसकी अहमियत है, अगर यह चालू मुहावरा' भी हो 
तो इतिहास की प्रक्रिया ने स्वयं इसमें गढ़ा है और इसे नजरन्दाज नहीं किया जा 
सकता । कविता की वापसी' को लेकर गरमागरम बहसें भी छिड़ी हैं । इस बीच 
बहुत सी अन्य बातों के साथ कविता की बिक्री और खरीद को लेकर भी जुमले 
उछाले गये हैं | देखने की वात यह है कि सातवें दशक की कविता से हटकर ऐसा 
क्या कुछ विकसित हुआ है जिसे आठवें दशक की कविता की संज्ञा दी जा सके । 
नई कविता से अलग साठोत्तरी कविता ने अपनी एक नई पहचान बनाई थी । इस 
पहचान को विभिन्न काव्यान्दोलनों, पीढ़ियों, मोचों, खेमों और घोषणाओं मे 
लिपिबद्ध किया गया था । डॉ० जगदीश गुप्त ने जिसे किसिम किसिम की कविता 
कहा है वह महज नुमायश नहीं है बल्कि किसी भीतरी स्तर पर तलाश और तनाव 
हा 0 अं है । सातवें दशक के समाप्त होते-होते उसकी दिशा बहुत कुछ स्पष्ट 

गे | 

आठवें दशक का प्रारम्भ पा मिल के 'संसद से सड़क' (१६७२) से होता 
है । अपने में यह तथ्य काफ़ी महत्वपूर्ण है । अस्तित्ववादी और अकवितावादी मुहाबरे 
से हटकर आम आदमी से जुड़ने की जागरूक कोशिश ने कविता की 'सार्थक' वक्तव्य 
बना दिया है | पहले कविता को राजनीति से जितना ही परहेज़ रहा था आज उतनी 
ही तेजी से वह उससे जुड़ी है । इस जुड़ाव ने कविता को एक नई भंगिमा दी है और 
एक नये भुहावरे को विकसित किया है । परिणाम स्वरूप कविता की प्रकृति में 
गुणात्मक परिवर्तन आया । धूमिल इसके प्रारम्भकर्ता ये । उनकी कविता की गज 
एक लम्बे समय तक रही । इसे सीघे-सीधे धूमिल का प्रभाव न कहा जाकर, उस पूरी 
जमीन का प्रभाव कहा जाएगा जो इस बीच बराबर टूटती रही है । आदमी को 
ज़िन्दगी निरन्तर कठिन होती गई । सातवें दशक के अन्त तक आते-आते, लड़ाई 
की मुद्राओं और सामरिक्ष युक्तियों से भरी हुई थीं कविता की जेबें । 

प्रयोगवाद को मोहभंग कहा गया था फिर नई कविता भी मोहभंग की 
कविता थी | सातवें और आठवें दशक की कविता मोहभंग की कविता है । हर 
टूटा हुआ मोह एक नये प्रकार के मोह को जन्म देता है जिसके चारों तरफ जिन्दगी 
धीरे-धीरे जुड़ने लगती है । इस टूटने और जुड़ने की साक्षी कविता पूरी तरह से 
रही हैं. निषेध आक्रोश और घ्वस अपने पहलू रखते हुए मी मोहभग 
की प्रक्रिया के शिकार हुए हैं 


आठवे दशक की कविता पर एक वहस : २६ 


क्या #िया ठुयने // बहन जयाहिनद/ फ़कत काकाशडी / ऑॉकेड़ें का 
फायपग्नी आॉकिड़े और/ उत्थान सुत्धा। राशन की करी कताटे केयेजयारी / 
- केशनी प्रसाद चौरसिया 

आपात काल की घोषणा (जून ७५) आठवें दशक की एक महत्वपूर्ण 
घटना थी । इस काल की कविता में भी एक गुम हुई फ़िजा का अहसास होता है । 
घुटन इतनी है कि तूफान के लक्षण साफ दिखाई देते हैं | कविता मौन और संकेत 
शील हुई । लेकिन दूसरी आजादी भी कुछ नहीं दे सकती एक और मोहभंग के सिवाय | 
आदमी बदले, पार्टी बदली थोड़ा रखरखाब बदला लेकिन शासन का चरित्र नहीं | 
इसलिए आठवें दशक की कविता हर तरह से अपने यथार्थ से जुड़ी हुई है । अज्ञेय 
जैसे कवि भी जमीन के निकट उतरे हैं | चाहे मुट्ठी में लेकर ही सही, मिट्टी को 
उन्होंने आँखों तक उठाया है - 

हग न प्रिटदू हैं न पक्षधर हैं/ हम हैं और हमें/ सफाई चाहिए/ हाफ हवा 

चाहिए और आल समान दाहिए जिक्र की लीकाहन डाल रहें हैं/ हमारी 

जमीन के/ हट जाओ / - जज्ञेव 

रचना शीलता के इस विशिष्ट चरित्र से जुड़कर देखने पर ही हम इस 
घटना को समझ सकेंगे कि पुराने कवि, फिर से आठवें दशक में प्रासंगिक क्यो हो 
उठे हैं | डॉ० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय के इस कथन से सहमत हुआ जा सकता है 
कि यह सींग कटाकर बछड़ों में मिलने की प्रक्रिया नहीं है, वरन्‌ कविता में नए 
नाखून पैदा करना है | 

गिरजा कुमार माथुर में प्रारम्भ से ही रोमानी प्रवृत्ति और सांद्र भावुकता 
प्रखर रही है । तार सप्तक के पाँचवें कवि के रूप में भी उनकी यही पहचान और 
गहराई से पेबस्त हुई थी । लेकिन साक्षी रहे वर्तमान की कविताएँ बिल्कुल नई 
20080 हैं । अपनी पूरी कुशलता और जटिलता के साथ चे यथार्थ से प्रत्यक्ष 
संवाद है | 

मेरे ग्रीतट/ हर वक्त एक जक्षरंया आदग्ी/ प्रिक्टता हुआ ह़कों की कोड 

पर/ कहता है / कक्त अब नहीं है / गैरे श्रीतर / हट वक्त एक एुलैनी 

यणरोेगी/ ह्दी दाँत के के पैदे फ्रैय में / कीगर हँवी होता है / छत बढ़े 

दाँगें ते कहता है/ अश्ी वक्त बढ़त दूर है. / 

केदार नाथ सिंह भी नई कविता के गीतिधर्मी कवि के रूप में जाने जाते 
रहे हैं | उनकी प्रसिद्धि तीसरे सप्तक के कवि के रूप में भी रही है । लेकिन अपने 
पहले काव्य-संग्रह के लगभग बीस वर्ष बाद प्रकाशित उनका नया काव्यसंग्रह 'ज़मीन 
पक रही है” उनकी काव्य चेतना का विस्फोट ही कहा जाएगा । कविता के पाठको 
के लिए यह तथ्य भी मनोरंजक सिद्ध हो सकता है कि एक ही वर्ष में इसके दो 
सस्करण प्रकाशित हुए हैं | जीवन के घोर और कटीले यथार्थ के साथ पारदर्शी 
इन्द्रियता समकालीन कविता से हटकर हमारा ध्यान अपनी ओर खीचती है 


है 
| 
थ्ड 
>. हके, # 


३० : रचना की कार्यशाज्ञा 


वैद्यारिक टकराव से यह कविता से गहरे स्तर पर जुड़ी है और उमें वह पूरी शक्ति 
के साथ शामिल है । इस भ्रम में हमें रोटी बैल और-आलू -जैसी जानी-पहचानी 
वस्तुओं के माध्यम से मानव विरोधी शक्तियों के बरवस उसको कल्पना-शीलता 
और साहस का आत्मीय संघर्ष करती है - 

चुप हने वे कोड फ्रयदा वही । बने कोकों के कहा और दौड़ा। दीघे खेनो 

की और कि कहीं झब्द पक्र न ये हो/ वह दोपहर का सग्य द7/ जी 

शब्द फ्ैकें की जड़ों में झो रहे ये खुशव्‌ वहीं कै आ रही थीजसेने कला। 

यह्ींब्ीरशष्द वही ही उक्त है जड़ों में / 

तार सप्तक के कवि भारतभूषण अग्रवाल (म्ृतद्धु १६७५) भी इसी अर्थ 
में चर्चित हो सके हैं । राजनीति तंत्र की बनावट और कसावट और उसकी बहुरंगी 
प्रदर्शिनियों के बीच कवि सीधा मुखातिब होता है - 

शहयो/ पह्षरियों/ इसे कुछें बन की एक बात बातनात्रा हूँ हृरण का 

कोड बबटीट्यूट बढ़ीं हैं वह्मं तक।क्ि चाँद श्री /जितना एजना है” उत्तर 

वह दर्ज है / 

प्रकाशित संकलनों की दृष्टि से देखें तो, कुछ कवि ऐसे हैं जिन्होंने इस 
दशक में एक से अधिक संकलन प्रकाशित किये हैं । अमृता भारती के चार कविता 
संकलन प्रकाशित हुए हैं । मैं तट पर हूँ (१६७१) आजकल या सौ बरस बाद 
(१६७५४) मिट्टी पर साथ-साथ (१६७६) मैंने नहीं लिखी कविता (१६७८) 
अन्तर्वस्तु में एकरूपता होते हुए भी इन कविताओं का अपना एक आन्तरिक संसार 
है और निजी मुहावरा है इनकी उपेक्षा नहीं होनी चाहिए थी । परन्तु हुआ ऐसा ही 
है । समकालीन कविता पर जितनी भी आलोचनाएँ देखी गई हैं वे प्राय$ उन्हें अपने 
साथ नहीं जोड़ती । तीन कविता संग्रह दो कबियों के देखने में आए हैं | प्रणवकुमार 
बन्धोपाध्याय के मृत शिशुओं के लिए प्रार्थना (१६७३) काली कविताएँ (१६७४) 
मुर्दा गाड़ी (१६७६) एवं लीलाधर जूगड़ी के रात अब भी मौजूद है (१६७६) वची 
हुई पृथ्वी (१६७७) घबराए हुए शब्द (१६८०) जगूड़ी के लिए निःसन्देह यह 
दशक तलाश और तलाश का रहा है । उनका प्रारम्भिक रचना संसार एक ओर 
अकविता से टकराता था दूसरी ओर राजनीतिक नाटकतंत्र से | लेकिन इस दशक 
की कविताओं में जगूड़ी ने बेहद मासूम विषयों को लेकर बैलौस चोटें की हैं, जो 
पाठकों को सभलने का अवसर प्रदान नहीं करती । इधर साहित्य में रोमान की 
वापसी का भी नारा लगाया गया है, और यह साबित करने का प्रयल क्रिया गया 
है कि चिड़िया, बच्चे, माँ, ख्री, पेड़ और पर्वत जैसे विषयों पर कविता फिर से लौटी 
है । लेकिन यहाँ यह भूलना नहीं होगा कि आठवें दशक की कविता में पेड़ सिर्फ 
पेड़े नहीं है चिड़िया सिर्फ चिड़िया नहीं । यहाँ तक कि चिड़िया सम्बन्धी कई 
कविताओं को पढ़ जाने के बावजूद भी चिड़िया के रूप में उससे हमारी पहचान 
अधूरी ही रहती है - 
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40022 ॥ # की तप विदा है बो/ जो थोड़े की क्यों रे 
फॉगी हुर्ड/ बाड़े कीजाँख से जाकाश देखती है// और उड़ जाग चाहती 
है/ गो / जो जादग्री के नसों में एलन ग्रारती/ बोड़े में उड़न गरती/ 
बिडिया को दखती है/ ऑर उत्तम यत्या हो जागा चाहती है./ उसने कभी 
बह्हीं क्रोच्रा कि गेय गम (विड़िया है. / लीलाघर जगूडी 
जगूड़ी के इन कविता संग्रहों में उनकी कई चर्चित कविताएँ हैं | सर्वेश्वर 
दयाल सक्सेना, मणिमधुकर और विनय के दो काव्य संकलन प्रकाशित हुए है । 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना के कुआनो नदी (१६७३) जंगल का दर्द (१६७६) 
मणिमधुकर की घास का घराना (१६७७) बलराम के हजारों नाम (१६७८) एवं 
विनय की दूसरा राग (१६८०) पुनर्वास का दण्ड (१६७८) सर्वेश्वर दयाल की 
कविता कोई अचानक मोड़ नहीं लेती, लेकिन बहुत ही सहज गति से वह पाठक 
को अपने लक्ष्य तक पहुँचा देती है । बलराम के हजारों नाम से मणिमधुकर की 
पहचान और तीखी हुई है | नरेश मेहता की दो कविताएँ महाप्रस्थान (१६७५) 
और प्रवाद पर्व (१६७५) संशय की एक रात के विकास जान पड़ते हैं | कथा का 
माध्यम कवि ने दोनों ही रचनाओं में लिया है परन्तु वह प्रमुख कभी भी नहीं रही। 
महाप्रस्थान का कथानक महाभारत से चुना गया है और प्रवाद पर्व का रामायण 
से। ये सभी कवि इस दशक से पहले ही चर्चित और प्रतिष्ठित हो चुके थे । 
लम्बी कविताओं की रचना इस दशक में काफी हुई । मुर्दागाड़ी (प्रणव 
कुमार बन्द्योपाध्याय) आजकल या सौ बरस बाद बाद (अमृता भारती) कुआनो 
नदी [सर्वेश्वर दयाल सक्सेना) एवं पुर्नवास (विनय) पुस्तकाकार लम्बी कविताएँ 
है | घास का घराना (मणिमधुकर) लम्बी कविताओं का ही संग्रह है | इसके अतिरिक्त 
लीलाधर जगूड़ी, वेणुगोपाल की कई महत्वपूर्ण लम्बी कबिताएँ इस दशक मे 
प्रकाशित हुई और उसकी चर्चा-परिचर्चा की ओर भी पाठकों का ध्यान आकर्षित 
हुआ है । एक विशेष महत्वपूर्ण घटना इस दशक के कविता संसार (जिसमें कवि 
और पाठक दोनों ही शामिल हैं) का चरित्र स्पष्ट करती है । वह है धूमिल के कविता 
सग्रह “कल सुनना मुझे (१६७७) एवं मुक्तिवोध के 'भूरी-भूरी खाक धूल (१६६८०) 
का प्रकाशन । ये दोनों ही कविता संग्रह कवियों के मरणोपरान्त प्रकाशित हुए है | 
जिनके पहले कविता संग्रहों ने ही कवियों को एक संस्था के रूप में स्थापित कर 
दिया था, उनकी शेष कविताओं को पढ़ना माने रखता है । कम-से-कम इससे एक 
बात तो स्पष्ट हो ही जाती है और वह यह उनकी कविता पूरी सच्चाई के साथ 
आठवें दशक की लड़ाई में भी शामिल है | अपनी प्रचण्ड सर्जनातक ऊर्जा के 
कारण ये कविताएँ मन को झकझोरती भी हैं और समृद्ध भी करती हैं । यह 
आकस्मिक नहीं है कि अपनी मृत्यु के मोलह वर्ष बाद भी मुक्तिबोध हिन्दी के 
सर्वाधिक चर्चित कवि हैं * 
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जैसे-जैसे दशक के उत्तरार्ड् की तरफ आते हैं कविता-संकलनों के 
प्रकाशन में वृद्धि होती गई है | 9६८० में एक साध कई उल्लेखनीय संकलन नजर 
आते हैं । अधिकांश इनमें नए कवियों के संकलन हैं कुछ पुराने भी हैं | वेणुगोपाल 
के दो संग्रह इसी वर्ष प्रकाशित हुए हैं 'चट्टानों का जलगीत” और 'हवाएँ चुप 
नहीं रहती' यद्यपि इनकी कई कविताएँ पहले से चर्चित रही हैं । सुनो कारीगर' 
उदय प्रकाश का पहला काव्य-संग्रह है, परन्तु इसने सही मायने में लोक प्रियता 
प्राप्त की है | 

चौथे सप्तक (१६७६) के उल्लेख के बिना आठवें दशक की कविता की 
चर्चा अधूरी ही रह जाएगी । बल्कि एक 'पत्रिका' की घोषणा तो यह थी कि 
आठवें दशक को कविता की वापत्ती इसलिए कहा जा सकता है क्योंकि इसमें 
ज्ञानपीठ पुरस्कार कविता के लिए मिला है और वह भी अज्ञेय को | इस कथन 
क्रो एक लतीफ़ा समझ कर छोड़ भी दिया जाए, तो भी इसमें सन्देह नहीं कि आठवाँ 
दशक कविता को रेखांकित करता है । 


*$ के $ 


समकालीन कवयित्रियों का रचना-संसार : 
एक यात्रा 


कल का इतिहास लेखक शायद उस अन्तर्विरोध का समाधान खोज पाए 
कि एक ही काल में, जहाँ कथा साहित्य में महिलाओं ने सीमान्तों का स्पर्श किया 
है, कविता जो सहजतः नारीजन के अधिक अनुकूल मानी जाती रही है, अपेक्षाकृत 
उपेक्षित क्‍यों है ? यह विरलता मात्रा और गुणातकता दोनों ही दृष्टियों से हमारे 
सोच की माँग करती है । -इसका एक कामचलाऊ उत्तर तो यह हो सकता है कि 
कविता ने स्वयं अपने सीमान्तों की बदला है और वह उस रूप में सहज नहीं रह 
गयी है जैसी कि पहले समझी जाती रही है । तेजी से वदलते हुए रचनामक मिजाज 
मे, या तो कवयित्री का मन' पीछे छूटा है अथवा उसने किसी सहयोगी पटरी का 
इस्तेमाल किया है । कविता उसके लिए नाकाफी हो गई । छायावाद-युग के बाद 
यह बात तेजी पकड़ती है । महादेवी का रचना संसार अपने युग के शीर्षस्थ कवियों 
के समकक्ष ही है | उसकी नाप तौल हम महिला होने के नाते नहीं करते | लैकिन' 
उसके बाद, दरारें पड़ती दिखाई देती हैं, और कभी-कभी तो हमें प्रत्येक आन्दोलन 
के लिए एक-एक कवयित्री को सुरक्षित सीट' पर खोजना होता है । कविता की 
सहज ऊर्जा जो प्रायः क्षणिक अनुभूति के रूप में उगती है | वहुत जल्दी चुक जाती 
है और उसके बाद धरती सूखने लगती है क्योंकि उसे सींचने वाले स्रोत केवल 
आन्तरिक होते हैं | यह बात तो हम महादेवी जैसे सशक्त रचनाकार में भी पाते है| 
यही कारण है कि कविता की अपूर्ण अन्तर्मुखी धारा समय के साथ पतली होती 
गई वहीं उनके रचनालक गद्य की जड़ें अधिक मजबूत होती गई हैं । 

इस तरह के तर्क सिर्फ सरलीकरण भी हो सकते हैं | हम इसके साक्ष्य 
कवयित्रियों के आत्म कथ्यों में खोजने का प्रयास करेंगे । यद्यपि ऐसे उदाहरण 
अधिक नहीं मिल्नते फिर भी ये हमारे लिए उपयोगी सावित हो सकते हैं | पहला 
साक्ष्य दूसरे सप्तक की कवयित्री शकुँ त माधुर का है । अपने सप्तकीय वक्तव्य मे 
उन्होंने लिखा है 'काव्य सम्बन्धी अपने विचार प्रकट करने के पूर्व में एक बात स्पष्ट 
कर देना चाहती हूँ कि यद्यपि मैंने पिछले दस वर्षों (अर्थात्‌ १६४१-४१तक का 
काल) में ढेर कविताएं लिखी हैं पर मैने आरम्भ से यह कभी नहीं सोचा कि मैं कवि 
हूँ और मेरी रचनाएं औरों के लिए भी कुछ महत्व रख सकती हैं । मैंने जब भी 
कुछ लिखा उसे मन की मौज छोड़ दिया और मेरे पति न भी उसे सदा 
हसी मे टाल दिया इसके अतिरिक्त जब भी भै कविता लिखती इनकी कोई न-कोई 
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रचना मेरे सामने आ खड़ी हो जाती और मेरी रचना शर्मिन्दा हो जाती? “यद्यपि 
इसी वक्तव्य के अन्त में शकुंत माथुर ने शुभाशंसा व्यक्त की थी और अन्त में यह 
कि कविता जीवित हो, अर्थात वह जीवन के वास्तविक वातावरण और परिस्थितियों 
की जमीन पर जन्म लें, इसी में उसकी पूर्णता है और इसी दृष्टिकोण के सहारे आगे 
बढ़ेगी' परन्तु उनकी अधिकांश कविताएं 'क्षण' की कविताएँ हैं । क्षणों के मूड्स 
की कविताएं हैं “उन वैज्ञानिक विशेषज्ञों की तरह जो मौसम का पूर्वानुमान कर 
बता देते हैं कि वर्षा आएगी- कब आएगी, तापमान बढ़ेगा या नीचे चला जाएगा। 
“जब कुछ उथल-पुथल होती है संघात होता है, टूटन विखरन और किसी भी 
परिचित अहसास का उद्भव या विछोह इन्हीं में से कहीं कुछ जीवित निकल कर 
मेरी भीतरी परतों पर ओस बूँद की तरह अलग बैठ जाता है, और फिर उसके 
आस-पास मडराती मन चल्ली कल्पनाएँ, यथार्थ के उदभूत आल-संवाद, कार्य-कारण 
का “कन्फ्यूजन' तृप्ति और अतृप्ति की अनेक प्रतिक्रियाएं सचमुच इस सत्य को 
अद्वितीय बना देती हैं । * 
7 एस के उप छोटे प्रेवरे गे/ एुनहरी गली जी तैर गई हूँ। उसे ही एक 
ग़त्र छत कना। बाती ही उसी पर कावत धूम रही हूं/ पहला और 
फआमिती पार बत्त/ ठुल्‍्हें ही जानती हूं/ और कार्ड का स्थयीपर कया / 
पारी की तह में वैठ गई हूँ / गछुदा जान लेकर यक्र-बका कर लौट यये 
हर (सुनहरी मछली) 
यह कविता कवयित्री के रचना संसार और सृजनात्मक व्यक्तित्व को स्पष्ट 
कर देती है, साथ ही उनकी रचना सीमा को भी रेखांकित करती है । दूसरे सप्तक 
के बाद चाँदनी चूनर' उनका पहला काव्य संग्रह था जिसमें उनकी ४५ कविताएं 
संग्रहीत हैं | इस कविताओं के सम्बन्ध में दावा किया गया कि इन रचनाओं के 
सहज स्वाभाविकता है । दूसरी विशेषता यह है कि उनमें अन्तस्तल की मौलिक 
संवेदनाओं का निर्भर है तथा तीसरी विशेषता यह है घर . . आँगन के प्रतिदिन 
के वातावरण के सीधे-सादे उपमान और बिम्ब असाधारण मनोरमता तथा सुकुमारता 
के साथ कवयित्री के व्यक्तित्व को सामने रख देते हैं ३ उनका दूसरा काव्य संग्रह 
अभी और कुछ इस पहचान को गहराते हैं । ऐसा नहीं है कि छोटे सुखों” की 
कविताएं अच्छी कविताएं नहीं होती परन्तु वे कवि की सीमाएं नहीं वन जानी 
चाहिए, क्योंकि अनुभव-संसार का सीमित होना कवि की संभावनाओं का अवरुद्ध 
हो जाना ही है । शंकुत माथुर के साथ ऐसा ही हुआ है । उनकी अधिकांश कंविताए 
सुखी गृहस्थिन की अनुभूतियों को लेकर लिखी गई हैं | व छूती न हो ऐसी वात 
नहीं है, पर छूकर ही द्वार बन्द कर लेती हैं । 
उधने शक्कर को/ ढेगी वे काग करने की आदत पर/ बुत डॉटा।/ बारे 
वब्ची को तैलानी श्चाने पर/ तगया करार चॉश: एफोंई की अलगररियों 
झाड़ी; / बल्ले के डिब्बे किए साफ/ गिर श्री जी तक आफिस से लोटे 
नहीं हैं कप / इतजार का नया ढग 
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लेकिन ये, और इस प्रकार की रचनाएं 'मीठी कल्पनाओं की वनाई का 
एक नया पैटर्न! होकर रह जाती हैं वे तनाव शून्य अनुडिग्रता की कविताएं है । 
“मैने खुले लान की पार्टी पर अपने प्रेमी को वुलाया है” अथवा तुम्हें “काले मेघ' 
देखकर मेरी छाती फटी जाती है । इसलिए नहीं कि मेरा पति परदेश गया है । 
नह्नीनल्ी/पही पत्त ग्े/ बक्विन के वर यरम-यरम प्रकरीनियों खा रहा हे / जैसे 
कथन साहसिक कथन का रूप धर कर आते जरूर हैं परन्तु वे वास्तव में एक 
चुहल मात्र हैं | उनका सम्बन्ध भावना की गहराई से नहीं है | जब किसी विचार 
के दबाच से कवयित्री सामाजिक परिवेश की कविता लिखती है तो वह कला हीन 
और सपाट हो जाती है । 

'.... एकाली वदाओं के।पिरे बादलों यहाँ क्री न कागा। वब्रँअत्र न एय्जाना' 
वहाँ अकाल ही एहने दो/ एखबरी ही सहने दो/ तभी तो भयवान की दाद 
करेंगे यहाँ के क्ोय/ और में शी हवन कराऊयी सवा बन चावल के बड़ड़ू 
का शेय लया उयाऊंग्ी/ क्योकि ब्लेक कर्केट में चौएमा कमाऊयगा/ तक 
कहीं आपको फिवत में कया भ्रय दे प्रऊंया / 
शंकुत माथुर की कुछ कवितायें अच्छी कवितायें हैं लेकिन सीमित अनुभवों 

की । वे अपने में बन्द हैं और मनुष्य के गहरे सवालों से दूर अपनी सीमा में अवरुद्ध 
हो गयीं हैं । 
उनकी इधर की कुछ कविताओं में जो प्रायः लघु पत्रिकाओं के माध्यम 
से प्रकाश में आई हैं कुछ बदलाव दिखाई देता है, परन्तु यह बदलाव उन्हें अकविता 
की तरफ ले जाता हुआ, एक दूसरी सीमा रेखा का निर्माण करता है । 
अर शब्द / और उत्चके/ बयता अर्थ क्रो/ बैने अत्वीकार कर िया हैं / 
इक बढ़े हुए चादून पैदा जि आज ही दुबह/ रत तय विया है / 
(निरर्थक शब्द) 
कीर्ति चौधरी तीसरे सप्तक की कवयित्री हैं और जैसा कि उन्हें माहील 
मिला था, कविता से बच पाना उनके लिए सम्भव नहीं था "कविता लिखना कैसे 
आया ? यह मैं स्वयं नहीं जानती । प्रेमचन्द्र जी और सम्पूर्णानन्द जी से हम लोग 
सम्बन्धित हैं | निराला जी अरसे तक इम में रहे हैं| नाना-मामा-मौसी सब 
न कुछ लिखते रहे थे | पिता की विशिष्ट साहित्यिक रुचि है । माँ ने साहित्य 
में प्रसिद्धि पायी है । बड़े भाई भी अपने को लेखक कहते हैं | ऐसे वातावरण 
में कविता मेरे लिए शायद एक अनिवार्यता वन गई । घर, परिवार, वातावरण 
सस्कार और वृत्ति सभी में साहित्य था । मैंने चाहा होता तो भी सम्भवतः मेरे पास 
कोई दूसरा उपाय न था ।" 
तीसरे सन्तक में संग्रहीत कीर्ति चौधरी की कवितायें उनकी कच्ची उम्र की 
कवितायें हैं और उसमें आधुनिक मनोवृत्ति की अपेक्षा सहज रोमांटिक भावना 
अधिक है. इसमे अनकही कुछ ड्ठ अटपटी ज्गने वाली सुख 
उदासी स्मृति आदि की अनुभूतियों प्रवल 
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'बरसते हैं मेघ झर-झर' में भीगती धरा और उड़ती गन्ध के बीच तन 
की निर्वध छोड़ने की मन की चाहना और चतुर्दिक बिखरी हुई हिम शीतल सुहानी 
शाक्षि में अभिशप्त अन्तर का उत्तप्त होकर दहकते ही जाना रोमांटिक वेदना की 
अनुभूति है । शैली का अनल्लंकरण, सीधे कथन का ढंग, असम्बद्ध अनुभूति विम्बो 
के माध्यम से प्रभाव को एक व्यापक फलक पर विखेर देना और अन्तिम उक्ति 
अथवा माध्यम से पुनः सम्पूर्ण विश्वृंखलित बिम्वों की संवेदना की सघनता में गुग्फित 
करने का प्रयास इन कविताओं में मिलता है ।' 

“खुले आसमान के नीचे” उनका एकमान्न कविता संग्रह है जिसमें सप्तक 
भी है । इन कविताओं के अतिरिक्त कुल ४६ कवितायें हैं । बोध और अभिव्यक्त 
दोनों ही स्तरों की कविताएँ पर उन्हें विलगाया नहीं जा सकता | बे एक ही भावबोध 
की समानन्तरता की कवितायें हैं | वैसे यह तो निर्विवाद माना जा सकता है कि 
कीर्ति चौधरी प्रकृति से गहरे सरोकार रखने वाली कवयित्री हैं | तीसरे सप्तक मे 
लता १- लता २ इत्यादि कवितायें प्रकृति के साथ जुड़ाव की कवितायें हैं । 'खुले 
हुए आसमान के नीचे' में भी कुछ कवितायें इसी प्रक्रार की हैं । 

खुले आसमान के छोटे से टुकड़े ने | मुझे फिर से लुभाया । अरे ! मेरे 
इस कातर भूले हुए मन को । मोहे । कोई और नहीं आया | उसी खुले आसमान 
के छोटे से टुकड़े ने मुझे फि से लुभाया | 

कवयित्री का 'पुल्लिंग में लिखने” का शौक किस ग्रन्थि की उपज है, 
कहना मुश्किल है, परन्तु इसका एक जरूरी परिणाम यह हुआ है कि उनकी कविताये 
अपनी ही जमीन को नकारती हैं और एक पूरी कविता की भीड़ में अपनी पहचान 
खो देती” | खुले हुए आसमान के नीचे” का प्रकाशन १६६६ में हुआ था उसके 
बाद एक ज्म्बा अन्तराल है । वस्तुतः कीर्ति चौधरी का रचना संसार उस लाल 
फूलों के गुच्छे वाली लता का है जो अनायाप्त उगती है, परन्तु मजबूती से जमीन 
को पकड़ने एवं दीर्घ काल तक खड़े रखने की शक्ति खो देती है । 

सप्तकों से इतर कुछ अन्य नाम चर्चा की दरकार रखते हैं । इनके रचना 
संसार से गुजरना कवयित्रियों की पूरी मनोभूमि से होकर गुजरना है | 

इन्दुजैन ने अपनी कविता के सर्जक क्षण को स्पष्ट करते हुए तीन पंक्तियों 
को रेखांकित किया है, जो उनकी रचना प्रक्रिया को पूरी तौर पर स्पष्ट करती है । 

एक क्षक्ष मे भरपूर की केते की कापरथ्यी / 
देह हे परे द्रेकर हलक्के उठ आने का एुख / 

कष्ट मये मन की अभिव्यक्ति-कष्ट के कारण की हीनता व गुरुता ले परे । 

“कविता लिखना अपने में एक मोह की प्रक्रिया है कभी वह शब्द से 
संकलन कभी दृश्य से कभी कभी कथन से और कभी मात्र कविता लिख लेने की 
ललक से । आक्रोश भी मोह की स्थिति है । घोर मोह की । किन्तु हर सृजन घुमड 
कर निकलता है हर बार एक सूराख की तलाश करता हुआ 
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जयह जय फ़्ते ही / जन्‍्देर से तोडता / गवाह चना आता हैं कांडमा / 

अक्तक कर ऊदया / 

कविता का प्रेरणा स्लोत किस बिन्दु में छिपा है उसका एकाथ उदाहरण 
कुछ रोशनी दे सकता है एक सड़क से रोज रोज गुजरते हुए मै नये खम्मे खड़े 
देखा करती थीं एल्मूनियम पेन्ट से चमकते आधुनिक आकृति दोनों ओर फैली बाहे 
और पृष्ठ भूमि में आकाश-नितान्त आकाश, कभी सॉवला, कभी सफेद, कभी नीला, 
कभी गुलाबी | और लम्बी सपाट दो तरफी सड़क, कम आर-पार बीच में कनेर 
और एक अनजाने बेहद हरे झाड़ीनुमा पेड़ | किन्तु यह सव इतर मुख्य वे खम्भे । 
मन करता था कुछ लिखूँ, उन्हें देख कर रोज मन करता था लिख ही डालूँ । महीना 
भर ऊपर, से और रोज मन करता रहा और अन्ततश जब लिखा तो खम्भे गयव 
ही हो गये थे लगभग लेकिन फिर भी मैं सन्तुष्ट थीं । 

फैली हुई बान्यें हें एकरारता आकाश, हर बटगैते प्रती के गढ़े को एंजातला 

है. हमने भी बच्ियों के धटों/ पट्टी की इवारतो/ दोलों के कह कहो करों 

छुठ गे गनाया है / 

शकुंत माथुर और कीर्ति चौधरी की तरह इन्दु जैन भी अतिरिक्त सुख से 
बोझिल हैं । यह दूसरी वात है कि यह सुख उनमें एक अपराध भावना भी जगाता 
है निजी अगाध सुख मुझे वहुत डराता रहता है । शायद इसे ही नियतिवादिता 
कहेंगे | कहीं न कहीं दण्डित होने की भावना । या सुख को अपराध मानने की 
क्रिश्वियन भावना कहीं से भीतर घुस आई थी । मन कहता है कविता में इस सुख 
को स्वीकार कर लूँ और नत हो लूँ - मन करता है या कहूँ करता - 

जकेली खुशियों के कोश वे बत्त/ जफएरावी की श्रावत्र ते यत्त/ जाहुर 

हो छुआ की कुल भरी हनी पर/ कहीं कोर्ड कीट ढूँढ़ती हैँ / एक खत्ननी 

हुआ प्रच्म/ जो सानचना का लेप कर जाये/ शर्त ते डडुकी बरी यवरण तो 
उठ जोचें / 

“चौसठ कविताएँ” इन्दु जैन का पहला कविता-संग्रह है । यह वात ध्यान 
में रखने लायक है कि यह सन्‌ १६६४ के आस-पास का प्रकाशन है | हर 
कविता-संग्रह के फ्लैप पर कुछ लिखा जाता है जिसे प्रायः उन कविताओं की 
विशेषता समझ लिया जाता है । इस दृष्टि से चौसठ कविताओं की विशेषताएँ है 

'यह इसलिए नहीं कि श्रेष्ठ कविता के निकष पर ये खरी उतरती हैं, बल्कि इसलिए 
कि ये हिन्दी कविता की अधुनातन दिशा, भाववोध और शिल्प की प्रामाणिक 
उपलब्धि का संकेत देती हैं । और इसलिए भी कि सब प्रकारों के उलझावों से मुक्त 
है और अपना अर्ध बड़ी सहजता के साथ स्वयं खोलती है, विल्कुल नया, मोहक | 
सब चौंसठ कविताएँ हैं पर प्रत्येक जैसे एक यौम्प विजली की कौंध का निर्णय हो 
जो अन्दर की अकुलाहट को किसी दर्द या उल्लास को, सतरंगी प्रकाश रेखाओं 
की भाषा में उक्रेरा जाए 


३८ रचना की ऊार्यशात्रा 


स्वभावत३ इसके लिए उपयुक्त शब्दों की खोज-पकड़ भी गई है और 
परिचित शब्दों को नयी चेतना, नयी भाव ध्वनि दी गई है । 

इन्दु जैन का दूसरा संग्रह अभी हाल में ही प्रकाशित हुआ है आँख से 
भी छोटी चिड़िया” संवेदना एवं अभिव्यक्ति के स्तर में पकाव तो आया है, परन्तु 
वदलाव नहीं । उनकी समस्त कविताओं को यदि कोई एक नाम देने की आवश्यकता 
पड़े तो उसके लिए उनकी ही एक कविता का शीर्षक उपयुक्त होगा “प्यार के कई 
नाम हैं ।” वस्तुत४ उनकी कविताओं में प्यार को कई नामों में पहचानने और जीने 
की कोशिश है और उनका दर्द इन नामों के बीच दरासें से फूटता हुआ दर्द है । 

किरण जैन की कविताएँ परिवेश के साथ थोड़ा अधिक जुडी हैं ) यह 
जुड़ाव कहीं-कहीं जेनुइन है कहीं-कहीं फैशन मात्र । उन्होंने अपनी रचना प्रक्रिया 
स्पष्ट करते हुए लिखा है पहले जव अपनी रचना प्रक्रिया के बारे में सोचा करती 
थी, लगता था मेरा दिल एक बस स्टाप है जहाँ दिशा-दिशा से आकर बसें रुकती 
हैं । वससों से कविताओं के कुछ भाव उतर पड़ते हैं और मेरी घुटन, वेचैनी उन पर 
चढ़ जाती है | वे बसे कहाँ से आती हैं, क्‍यों रुकती हैं प्रश्न निरर्थक है हाँ ये 
अक्सर आती हैं और कई-कई सवारियाँ एक साथ उतर पड़ती हैं | पर उन सचारियों 
को सजाने सबारने में मुझे कई दिन लग जाते हैं । 

स्वर परिवेश के' किरण जैन की कविताओं का पहला संग्रह है, जिसमे 
उनका निजी परिवेश तो व्यक्त हुआ है परन्तु बाहर झाँकने के लिए झरोखे और 
खिड़कियाँ भी हैं जिससे वाहर और आस-पास का कितना कुछ सिमिट आया है । 
कुछ रचनाओं में हल्के-फुल्के विद्रोह के स्वर भी उभरे हैं । महानगरीय जीवन की 
ऊब और कर्मरत जिन्दगी ने जैसे व्यस्तता दी है, वैसे ही तनाव, दाग और खरोच 
भी, परन्तु कवयित्री ने इन सबको अपने निजी जिन्दगी के आइने में ज्यादा देखा है 
अत कविताएँ सीमित वृत्त में वँधती चली गई हैं इनमें आरम्भिक अनपढ़पन है | 
कहने का ढंग सीधा है, वह वहीं अधिक प्रभावशाली हैं जहाँ कवयित्री ने अपने 
रोजमर्रा के परिवेश को उजागर किया है । उदाहरण के लिए “गर्मी के सूरज” की 
अनुभूति - 

फोशान हो अन्त मैं/ टीचर ने/ पढ़ाई चोर बुह जोर/ शायरी वालक कीं 

ड्ूड़ कर दिया कैच पर/ जो उतल कर क्रोध क्रे/ खरे विन धूणता रहा 

कक 4 कोने करक्ाता खत्म आग क्रे/ फ़िर कक करे स्‍धलके हें. उणा 

क्वाकर सबकी, गयव हो यया दुपके के/ फरविय की खिड़की से /* 

"यात्रा और यात्रा' किरण जैन का दूसरा कविता संग्रह है. | कवयित्री ने 
इसे तीन खंडों में वाँटा है यात्रा और यात्राएँ तथा परिशिष्ट यात्रा । यात्रा के अन्तर्गत 
प्रेम और पारिवारिक परिवेश की अनुभूतियाँ हैं । ये कविताएँ विमुग्धता की है । 

जपने छोठों को खबर्थय ये । मेरे होटों के आकाश पर/ तुमने जब छोटे-बड़ 

विदुतें द्ीए जनाए/ कि चॉक-ट्रण के कक्ष बाक्ाए/ और तिल का कोन; 

करेला काकने लग कुक प्रकाश हो. / 


समकालीन कवयित्रियो का रचना-ससार . एक यात्रा . 3६ 


और यात्राएँ शीर्षक से संकलित कविताओं में कहा गया है कि उनमे 
महानगर की जिन विषमताओं विसंगतियों और यंत्रणाओं को कवयित्री ने देखा 
समझा है, त्तटसथ होकर महीन संवेदनाओं में चुन दिया है | उसमें शहरी जीवन के 
अभिशापनयांत्रिक जड़ता, अजनबी बोध, संकट और संत्रास ने अभिव्यक्ति पाई 
है।' बहुत कुछ, महानगरीय कविता का यह चालू मुहावरा है - 

' भ्रीड़ के खखकीटे उड़ा कर/ दूवरों के कपड़े पहमाकर/ उच्े कक दिया यथा 

' है एक तय कुर्की गें/ जहाँ एक (किस काल को/ एक तौल उत्कान देकर/ 

खरीदना होता है/ ग्रे जल कही को गया है/ और मै ट्रेड्यर्का छपी / 

ग़त्र बल बन यह हूं / 7 

कीर्ति चौधरी की तरह किरण जैन को भी पुल्लिंग में बोलने का शौक है 
और इसमें नयापन लग सकता है पर उसमें अपने ही मुहावरे में बोलने का प्रयात्न 
कम मिलता है - वह आम लहजे को विशिश्ता नहीं दे पाती । 

कवयित्री कान्ता ने भी अपने दो कविता संग्रह प्रकाशित किए हैं | उनका 
पहला संग्रह है 'जो कुछ भी देखती हूँ” जिसमें वकौल डॉ० समेश कुन्तल मेघ के 
चारुत्व और चमत्कार की प्रधानता है | इनमें विरोधाभास द्वारा काव्य सत्यों का 
उद्घाटन हुआ है । प्राकृतिक दृश्यों द्वारा कार्य-करण की अटूट श्रृंखला पेश करके 
तकजाल का काव्य हुआ । (समर्पण, क्‍योंकि यह दिन, गुलछरी, और धूप, विदा, 
टूट-फूट कर गिरते हैं पंख) आदि भी उत्पन्न हो जाते हैं । अप्रस्तुतों का उपभोग 
चमत्कार तत्व की सहायता करता है | अत8 यह चमत्कार अद्भुत सा प्रसूत न 
होकर अनुभूति जन्य है । विरोधाभास और कार्य-करण की जान परंपरा ही इस 
तत्व को उभार देती है । अत& हमारा दूसरा सूत्र है 'चारुत्व” और 'चमत्कार' इन 
कविताओं में नई रंगत लेकर आए हैं | ९ 

कान्ता का दूसरा संग्रह 'समयातीत'” है जिसमें कवियित्री की कोई नई 
पहचान नहीं उभरती । वर्षों तक कान्ता जी कल्पना के सम्पादन मण्डल में रही है 
अत परिवेश एवं प्रकाशन की सुविधायें दोनों ही उन्होंने सहज प्राप्त की है । 
आलोचक़ भी उन्हें सर्वधा उपेक्षित नहीं कर सके हैं लेकिन इस चालू लेबिल के 
साथ यह कहना कि ये कवितायें एक नितान्त निजी अन्तर्जगत से सम्बद्ध है, 
व्यक्तिमन के एकान्त जीवन से ही प्रेरित और सीमित कवयित्री की विशिष्ट संवेदना 
को भी परिभाषित करने के लिए अपयध्ति हैं | किन्तु शायद इसी कारण पाठक के 
किन्हीं खस पूर्वाग्रहों को भी पहले से ही अनुकूलित (सीमित नहीं) कर लेने और 
उनका भी जरा अलग किस के काव्य के समुचित ग्रहण एवं आस्वादन की दिशा 
में भरसक उपयोग कर लेने की जरूरत महसूस होती है उस नाते इस तथ्य को भी 
प्रारम्भ से ही रेखांकित कर लेने में हर्ज नहीं है । 

सीमित भावबोध और अपेक्षाकृत एक रस कथ्य के बावजूद, शिल्प की 
कुछेक नई भंगिमायें नये स्नोत को उद्घाटित करती है ' वैसे भी छोटी कविताओं 
को सीमित सफल निर्वाह कवयित्री की विशेषता माना जा सकता है. इतना अवश्य 


४०. रचना की कार्यशाला 


है कि कहीं तो अनुभूति के दबाव में अन्तर्चित्र केन्द्र में आकर उजागर हो जाता 
है, तो कहीं थोड़ी कमर के कारण घुँधला रह जाता है ! 

जेट के के ल्कव-का/ उपने आपने टूट या गन/ फ़िर शी/ और करन 

य्वे/ दन्‍्यन कड़ा 5, कड़ा जनीक है हवा/ तफया का / 

वस्तुतः देखा जाए तो संग्रह की हर कविता इसी 'समय” के अजीब ढब 
को पकड़ने का प्रयास है | समय ही इन रचनाओं पर आदि से अन्त तक छाया 
हुआ है । पूरा संग्रह जैसे नाटक का एक अंक है और हर कविता उसका एक दृश्य | 
और हर दृश्य को फेंकता-समेटता समय । पात्र है - कवि की संवेदना जो उस 
निरपेक्ष सूत्र धार के हाथों पुतलियों की तरह गतिशील है । 

इस पूरी भावधारा से थोड़ा हटकर दो नाम ऐसे हैं जो उल्लेखनीय हैं 
यद्यपि पृथक-पृथक कारणों से । पहला नाम अमृता भारती का है । गुणालकता 
और परिमाण दोनों ही दृष्टियों से उनकी जितनी चर्चा अपेक्षित थी वह नहीं हुई । 
यूँ-कम ज्यादा, ऐसा सबके साथ ही घटा । अब तक अमृता भारती के चार संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं, 'में तट पर हूँ" १६७१ “मिट्टी पर साथ-साथ” १६७६, “आज 
या कल या सौ बरस बाद” १६७५ “मैंने नहीं लिखी कविता” १६७८ मात्रा की 
दृष्टि से यह एक अच्छी शुरुआत है गुणातकता में विना किसी गिरावट के | "मै 
तट पर हूँ की कविताओं का स्वर अत्यन्त व्यक्तिगत होते हुए भी अपने से परे की 
किसी और सृक्ष्मतर सुन्दरतर आत्मरूपता को पाने के लिए अपने आप को तरशता 
हुआ चलता है, इसीलिए इन कविताओं को हम महादेवी जैसा शुद्ध रहस्थवाद न 
कहें . " ' ' तो भी ' एक रहस्यात्मक धुंघलके की सृष्टि अवश्य करता है - 

कुह्ारी इच्छा बन वी हैं/ बेरे जम का कारण/ कुछारी जति चेतना मेरे 

जीवन की जाभिव्यक्ति/ गति और/खिति ते बटे/ जब हैं केवल एक ठैएनर्या 

हू 

'आज या कल सौ बरस बाद' अमृता भारती की एक लम्बी कविता है 
जिसमें अनेक छोटी-छोटी आवृत्तियाँ मिलकर एक श्रृंखला का निर्माण करती हैं | 

यह एक कविता है | ये बहुत सी कविताएं हैं । यह मैं हूँ । 

वास्तव में, यह कथन कवयित्री के पूरे रचना-संसार को उद्घाटित करता 
है । कविता आलान्वेषण से शुरू होती है और वैयक्तिक सामाजिक दृश्टियों को 
फैलाती हुई चल्नती है । विद्रोह और संघर्ष की वैयक्तिक परिकल्पना में पहला तीव्रतम 
अनुभूत बिन्दु यातना का ही है | हे 

जिन्हें ग्थ नहीं निया था। उन्‍हें दो जाय वहीं ही होगा या। पर जो दाद 

ये दो भ्री जब कह्ठों ढै/ के बहुएं वे होग। वैदाकरिक दे॥ का प्रयाान 

अन्त: खनवीब कल़या नें हुआ है / 

वैयक्तिक प्रसंगों में कवयित्री के मन पर छितराई हुई करुणा व्यापक 
मानवीय चेतना से जुड़ गई है ' बैयक्तिक मनोवैज्ञानिक स्तर पर पत्थर की तरह 
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धी हुई करुणा” वृढ्वत बढ़ा ढोझ् है/ कवयित्री जानती है कि यह वोझ #व तक 
गेरे कक्ष कोड़ला रहेगा /जव तक िट्टी मं बे मेरे फ7/ शध्वी के बहुत कड़े 
हिस्ये के काथ ऊपर नह्नी उठती ये पंक्तियाँ निरी आकांक्षा या बड़बोली अभिव्यक्ति 
नही हैं वे कवथित्री के संवेदनात्मक ज्ञान (संकल्प भी) को 'प्रति फल्नित करती हे | 
यहाँ अनुभव का तात्कालिक और बैयक्तिक सन्दर्भ सामाजिक सन्दर्भ में घुल गया 
है / जनगा/ और किसी को जलते हुए देखना/ इन दोनों की आँच/ पता वही 
कव काबर हो यदी / संवेदनात्मक स्तरों पर चलने वाला यह अनुचितन मानवीय 
आश्यों को गहराने वाला है | 
“मैंने नहीं लिखी कविता” के सम्बन्ध में स्वयं कवयित्री का यह कथन 
उल्लेखनीय है । "मैंने नहीं लिखी कविता” एक शीर्षक है जो मेरी आज तक की 
सारी कविताओं का शीर्षक हो सकता है या मेरी उस कविता का शीर्षक जो अभी 
लिखी नहीं गई है । लेकिन इसमें निराशा नहीं है पश्चाताप भी नहीं, न अपने प्रति 
कोई आक्रोश है न आक्षेप । यह एक स्वीकार है जो मुझे मेरी कविता से मुक्त करता 
है | यह एक स्वीकार है जो मुझे एक वहुत बड़ी कविता से जोड़ता है - मेरी अगली 
कविता से जो 'प्रतिभा' के अभिज्ञान और 'शिल्प” के चमत्कार से अलग एक 
कविता हो सकती है, जो समय से चलकर भी समय के बाहर चल सकती है, क्योकि 
मा वारबार लौटना है आदमी के करीब, उसकी यातना और उसके आनन्द के 
करीब | 
हि. ९202 8 अमृता भारती की कविता का एक अलग व्यक्तित्व है 
केवल के रचना संसार में ही नहीं समकालीन कविता धारा में भी । 
इस स्वतन्त्र व्यक्तित्व को गढ़ने में उनकी रचनात्मक भाषा की बड़ी हिस्सेदारी है| 
नयी कविता के कवियों में नरेश मेहता को जिस नयी भावबोध की भाषा के लिए 
याद किया जाता है उसी प्रकार एक नयी कुहेलिका मयी भाषा अमृता ने भी गढ़ी 
बज | यह दूसरी बात है कि आधुनिकता की अभिव्यक्ति के लिए वह कहाँ तक 
है 
दृर्यीाला का एकान/ खोखना हो यया। जातप की दृफहर/ लगा कुंज मे 
थिनापट पर व्यतीत करने के कद / कौनकी के तक्ष की फावाज/ अब 
बढह्लीं ढहरती/ कहीं जात प्राठ अब नहीं दोती वातचीन/ अजीर के पी 
मरे / 
दूसरा नाम, एक विल्कुल दूसरी सीमा का नाम है कवयित्री मोना गुलाटी 
का । अकविता आन्दोलन से जुड़े होने और अकविता की एक मात्र कवयित्री होने 
के कारण ही नहीं बल्कि उस मम्पूर्ण विध्यंस और जिज्ञासामय विद्रोह के लिए भी 
जिसके लिए अकविता आन्दोलन प्रख्यात रहा है | और जो अन्य किसी भी नारी 
साहित्यकार में दिखायी नहीं देता । उन्हीं का वक्तव्य है । 
मुझे अपने परिचितों और परिवेश में कोई रुचि नहीं है ' मेरे अह् ने 
मुझे व्यक्तिवादी समीक्षक बना दिया है और निरपेक्ष और निस्‍्मग स्थिति म पटक 
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दिया है! ' ' ''* निरासक्त व्यक्ति केवल अपनी खिल्ली उड़ाता है * * : * 
मृत्यु केवल बौद्धिक यंत्रणा रही है, एक रूढ़ि हे टूट जाने की या संस्कार से मुक्त 
होने की । मैं अपने पूर्वजों से कुछ प्राप्त नहीं करना चाहती न उनकी जुगुपणाये 
और न ही उनके आदर्श और भोड़ी आदतें ' ' “** सेक्स मेरे लिए वितृष्णा का 
विषय है ' ' ' * मुझे उन व्यक्तियों के प्रति अपार असन्तोष होने लगता है 
जिन्होंने नारी काव्य की रचना की है चाहे वह कबीर हों या तुलसी या मैथिललीशरण 
गुप्त था धर्मवीर भारती या जगदीश चतुर्वेदी '  * ** * मेरी इच्छा पुरुष इतिहास 
को अन्त कर देने की है " * ' * ** नर शताब्दी में रहते रहते मेरे पूरे जिस्म पर 
फफोले हो गए हैं * * ““** [255 

निषेध, विध्वंस, उग्र विद्रोह, मारणेच्छा और बेहद्दी मैदान का खुलापन, 
अकविता मात्र की विशेषतायें है और वे मोना गुलाटी में भी अपनी पूरी शक्ति और 
सीमाओं के साथ मिलती हैं | साहसिक वक्तव्यों और वात के अनूठेपन ने उन्हे 
नारियों कवयित्रियों . . . में एक विशेष स्थान दिलाया है इसमें सन्देह नहीं इसे 
मोना गुल्ाटी की कविताओं का सौभाग्य ही कहना चाहिए कि उन्हें डॉ० विश्वम्भर 
नाथ उपाध्याय जैसे सशक्त समीक्षक की रचनात्मक दृष्टि प्राप्त है । 'जिसे जोश से 
कहा जाता है वह रचना के मूल में गूंजता गुर्राता है और उसकी खीच में ऐसे शब्द 
और जुमले आते हैं जो पाठक को आकर्षित करते हैं | इस आकर्षण का कारण 
वही 'विदग्धता' या बात कहने का चमत्कारिक ढंग है जो किसी तैज तर्रार शख्सियत 
मेहीउभरताहै | कविता के लिए मन्दता या टिमटिमाहट अधिक 
खतरनाक चीज है उग्रता निषेध अस्वीकृति प्रहार और पक्ष धरता से केवल न 
विद्रोही मानसिकता बनती है, बल्कि कविता विद्युतीकृत (इलैक्ट्री फाइड) हो जाती 
है । मोना में केवल विद्युतीकरण की ही शक्ति नहीं है अपितु उनमें काव्य पंक्ति से 
8 की भी शक्ति है |" इस बज्रपात का एक उदाहरण ही पर्याप्त से अधिक 

गा। 

“रतिक्रिया करने के लिए आकाश यदि गहरा हो जाय समुद्र की भाँति 
तो भी वह नहीं दे पाएगा अंडा |” 

अकविता आन्दोलन स्वयं ही दीर्घजीवी नहीं रहा आज उसकी ऐतिहासिक 
भूमिका ही शेष है, ऐसी स्थिति में बिना किसी सार्थकता बोध के अपने को दोहराते 
जाना अथवा मौन हो जाना एक ही बात है | 

ल्रेहमयी चौधरी के दो कविता संग्रह प्रकाश में आए हैं और 'पूरा गलत 
पा5' । संवेदना के स्तर पर उनमें कोई गुणात्मक अन्तर नहीं ढै | एक कामकाजी 
विवाहिता महिला का विभाजित व्यक्तित्व इनमें पूरी सच्चाई के साथ व्यक्त हुआ है 
आंशिक रूप से पूरी तरह न जी पाने का महानगरीय बोध, सीधे-विना किसी 
व्यवधान के इन कविताओं पर छाया है ऐक कितने #िग्ों के बांट दिया है आपने 
को/फ़िर श्री किसी अज् ?ें/ पूप् रहीं जी शतती / यह इन कविताओं का सामान्य 
सवेदन स्तर है जिसके साथ कचोट शिकायत द्वन्द और तनाव लिपटे हुए हैं 
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यहाँ इनका सन्दर्भ वाहरी दुनियां समाज या कोई व्यवस्था नहीं है, बल्कि इनका 
एक अन्‍न्तरंग आत्मीय संसार है ' * पारिवारिक या पति पली के सम्बन्धों या 
असम्बन्धों का संसार, जहाँ व्यक्तित्व के विभाजन की प्रक्रिया शुरू होती है | इम 
सन्दर्भ में औरत के अस्तित्वहीन होते जाने की यातना को कवयित्री सफलतापूर्वक 
अभिव्यक्त कर सकी है 

कहाँ है उत्तका आकितव / क्षरत हो यदी हैं वह/ चकित हो फ्यी है। क्या 

कहीं है भरी / 5 

यह कवितायें वेहद सीमित व्यक्तित्व एवं परिवेश की गहराई से उपजी 
है और इनमें एक प्रकार की बोझिल समानान्तरता है | 

केवल दो अन्य नामों का उल्लेख कर यह चर्चा समाप्त करना चाहँगी 
(शेष नाम और भी हैं) पहला नाम है सुनीता जैन का । अपेक्षाकृत कम समय में 
उनके दो काव्य संग्रह प्रकाश में आए हैं, बड़े प्रतिष्ठानों से प्रकाशित हुए हैं और 
चर्चित भी । कवयित्रियों के समग्र रचना संसार पर एक प्रबल आरोप जो बार-बार 
लगाया जाता है उनके सीमित परिवेश का, या जैसा कि कुछ तथाकथित समीक्षक 
थोडे भोड़ेपन से कहते हैं ब्रैणता का । यथावसर वही कविता के सबसे बड़े गुण 
में परिवर्तित हो जाता है । 

जैसे 'इन कविताओं” की अपनी पहचान है । आज की एकमुखी 
कविताओं और गीतों की भीड़ में अपनी एक पहचान वना लेना किसी कविता की 
बहुत बड़ी विशेषता समझा जाता है । इन कविताओं को पढ़ते समय ऐसा अनुभव 
होता है कि हम कुछ ताजा और विशिष्ट अनुभवों से गुजर रहे हैं | यह सही है कि 
इन कविताओं की दुनियाँ बहुत बड़ी नहीं है इनमें समकालीन यथार्थ के बहु आयामी 
स्वर नहीं हैं लेकिन जो दुनियाँ है वह बहुत आत्मीय है ताजा है और कबयित्री के 
प्रामाणिक अनुभवों से बनी हैं । जाने पहचाने छोटे-छोटे शब्दों, प्रकृति और परिवार 
के टटके बिम्बों, हल्की लयातकता से निर्मित प्रेम संवेदना की ये कविताये 
अनेक-अनेक छोटे-छोटे गन्ध रंग वाले फूलों की तरह खिली मालूम पड़ती है |”? 

छुआ कियने फूल हो गया/ ब्षरती का बला रगन्‍ चटक कर हाय कितके 

जंय/ कबीर सा/ कुहुक उठा खगार भीया बन/ उनड़ा तर/ अगर हो 

गया / 

ऐसा नहीं है कि यह आत्मीय संसार सभी के लिए प्रशस्य है | सुनीता के 
लिए एक विशेष स्थिति है जैसा कि डॉ० चन्द्रकान्त वादिवडेकर जी की धर्मयुग मे 
लिखे आलेख से स्पष्ट होता है । वह विशेषता यह है कि सुनीता जी अंग्रेजी में उच्च 
शिक्षा प्राप्त है वह भी अमरीका के विश्वविद्यालय से | आधुनिक रखरखाव मे 
उन्होंने इन भारतीय संस्कारों को मेंहदी की तरह कविताओं में रचाया है | 

सच दे शॉ हों में येहदी/ गेहदी ज्यों तॉने के जैगी। दाके बदली धरण 

ऊपर/ खकर कोई शाय/ फ छान हो चैंत आस की। चुपके चुपके स्यीली 
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की/ फूल विले कॉकों में जैये/ कहके उनका गाब/ भर दे का ऑयो ये 

काजल काली इर्गीली के बन गी/ अज दे बेस अब तो देखूँ/ देख के 

जिनको जन्‍कजन की/ विरक यदी प्रहचान / 

इस तरह की आलोचना प्रक्रिया पर अन्य कोई टिप्पणी व्यर्थ है । 

दूसरा नाम मालती शर्मा का लेना चाहूंगी | 'निर्वासन की आँधी' उनका 
पहला कविता संग्रह है और इस दृष्टि से काफी परिपक्व है । उसमें धीमी-धीमी रोमानी 
गध नहीं है, समकालीन दुनियां से सीधे सवाल जवाव का तेवर है । नारों और 
छद॒म मुद्राओं से अलग उनकी कविता एक सही कवि व्यक्तित्व का परिचय देती 
है। ये कवितायें दर्द कों पचाकर उसके ऊपर उठक र लिखी गयी है इसलिए इनकी 
तटस्थता को ठंडेपन का पर्याय नहीं समझना चाहिए । यह वर्फ का कड़ापन है जो 
जल के घनीभूत होने से पैदा हुआ है |? 

एल कुत्ता / कख़दार जरबर होता है / कया प्रततु औरत / उससे 

कुछ ज्यादा ही / वह तो केवल पुँठ /#िलाता है / औरत पृ अरीर / 

कवयित्रियों के रचना संसार की एक छोटी सी यात्रा हमें कई निष्कर्षों से 
होकर गुजारती है | यह सच है, कि किसी भी कवयित्री ने कविता लेखन एव 
प्रकाशन को बहुत गम्भीर ढंग से नहीं लिया । सुनने में यह बात अच्छी नहीं लगती, 
परन्तु है सच | मूलतः कविता उनकी घुमड़ी हुई अनुभूतियों एवं उलझी हुई ग्रन्थियो 
की अभिव्यक्ति का साधन है संघर्ष का हथियार नहीं । कविता अँगूठी में जड़ा हुआ 
एक अतिरिक्त नगीना है । इन्दु जैन की शब्दावली दें तो वास्तव में हम अधिकांशत. 
अपने आवेग को मार्ग देने और मन पर बहुत गहरे उतरे वोझ को हल्का करने के 
लिए लिखती हैं । हमारे लिए लिखना ऐसा ही है जैसे बोझिल शाम के धुँधलके मे 
हाथों में मुख छिपाकर सिसक पड़ना ! उसमें अनुभूति ही अनुभूति है, विचारवान 
सुलझाव के लिए स्थान कम है ।*? परन्तु अनुभूति की तीव्रता और स्वरूप सदैव 
एक से प्रभावकारी नहीं रहते जब तक कि वे किसी बृहतृतर मानवीय सन्दर्भों से 
नहीं जुड़ते, इसलिए ये कवितायें फुलझड़ियों की तरह रंग विरंगा प्रकाश कर अंधेरे 
मे खिलती हैं, अँधेरा दूर नहीं करतीं । वैचारिक निरपेक्षता, गुटबाजी से दूर तो 
अवश्य रहती हैं परन्तु अपेक्षित ऊष्मा का अभाव भी सूचित करती हैं | इस सम्बन्ध 
में सीमित परिवेश की बात करना अब एक चालू मुहावरा हो गया है कभी इसे गुण 
माना जाता है कभी 'दोष' जव जैसी समीक्षक को आवश्यकता होती है अथवा 
उससे अपेक्षा की जाती है । इसमें सन्देह नहीं कि रोजमर्रा के जीवन और पारिवारिक 
सम्बन्धों-असम्बन्धों के सच्चे और ताजा चित्र कवयित्रियों ने दिए हैं । परन्तु यहाँ 
भी एक विचित्र प्रकार का अन्तर्विरोध दिखाई पड़ता है । सखी, नारी, प्रेयसी और 
पली के रूप में जहाँ अनेक खट्टे मीठे अनुभवों का समावेश हुआ है वहीं नारी के 
माँ रूप में चित्रण शून्य के बराबर ही है । ऐसा किन कारणों से घटित हुआ है, यह 
गभीरता पूर्वक विचार करने की वात है | 
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स्रेहमयी चौधरी के साक्ष्य पर शिशु माँ के रचना संसार से निर्वासित है 

ग्ैने यत में ठीते मय कर्मी / गयी की कहानियों नहीं तनाई/ खाने-पीने 

में उत्तक्ी ढवि वहीं पृछी/ साथ कैठक्र उत्के दोग्तों के गाय होने वाले / 

लज़ाईडयड़े नहीं ठुलझाये / 

नारी स्वातन्त्र, को लेकर चाहे जो कुठायें रही हों परन्तु वर्ग गत कुठाये 
उनमें नहीं हैं, क्योंकि थे प्रायः उच्च-मध्य वर्ग या उच्चवर्ग से सम्बन्ध रखती है । 
आर्थिक संघर्ष और अर्थ प्रधान दुनियाँ में अपने अस्तित्व को वनाए रखने की 
जद्देजहद उनमें नहीं है ! अतः हमें महादेवी तो मिल्री मुक्तिवोध नहीं । इनमें से कुछ 
तो अपने सुख की अधिकता से भयभीत भी हैं । इसलिए निरन्तर चट्टानों से 
चोटिल होते हुए पैरों के निशान इन कविताओं में नहीं हैं, हाँ अस्मिता की खोज 
की वेचैनी और तीव्र छटपटाहट अवश्य है | प्रायः कवयित्रियों ने यह स्वीकार 
किया है कि उन्हें प्रारम्भ से ही साहित्यिक वातावरण एवं सुविधायें मिलीं । किसी 
न किसी प्रतिष्ठित साहित्यकार का वरवहस्त भी प्राप्त हुआ, अतः यह मानना कि 
उनकी प्रतिभा को कुचल दिया गया बहुत ठीक नहीं है | समयाभाव और पारिवारिक 
जिम्मेदारियों की बात उठाई जा स्तकती है किन्तु एक सीमित अंश में ही | अपने 
साहित्यिक परिवेश की बात करते हुए किसी भी कवयित्री ने अपने साहित्यिक 
प्रभाव की चर्चा नहीं की है, न ही देशी विदेशी अपने प्रिय साहित्यकारों के नाम 
गिनाए हैं । इसका क्या अर्थ लगाया जाय ? यह कि कविता रचना में वे किसी 
भी प्रकार के व्यापक अध्ययन का महत्व स्वीकार नहीं करती ? वस्तुतः किसी भी 
रचना के लिए स्वाध्याय सहायक जड़ों की श्रृंखला का विकास करता है, जिससे 
रचना धार्मिता बहुयामी सम्भावनाओं से युक्त होती है । रचना में मारक प्रभाव उत्न्न 
होता है और रचनाकार एक व्यापक परिवेश से जुड़ता है । 

लेखन को, खासतौर पर कविता-लेखन को गम्भीरता से न लेने का 
परिणाम यह भी हुआ है कि लम्बे रचना काल में कृतियों की मात्रा कम है | पर मै 
समझती हूँ, जो वात ज्यादा चिन्ताजनक मानी जानी चाहिए, वह है इन कविताओं 
की पारस्परिक एकरसता, बनावट की तनाव हीनता | इसलिए कवयिन्रियां बहुत 
शीघ्र ही अपने मैनेरिज्म का शिकार होने लगती हैं । अपने को निरन्तर काटते रहने 
और गढ़ते रहने की प्रक्रिया वहुत कम दिखायी पड़ती है । जहाँ यह शक्ति है वहाँ 
कविता ने दीर्घ जीवन पाया हैं | 

छवयथित्रियों ने कविता के जन्मे को सहज इन्ट्यूशनल प्रक्रिया माना है 
अतः शिल्पगत तराश, और रचनालक भाषा के आविष्कार लिए अनुभव के संसार 
से निरन्तर टकराने की गति बहुत मध्यम है, कहीं-कहीं विल्कुल नहीं भी है । इस 
सन्दर्भ में निर्मल वर्मा का यह कथन उल्लेखनीय है । 

“कविता में अकेला शब्द महज अपने सघनत्व और अप्रत्याशित रूप मे 
प्रगट होने की प्रक्रिया में एक अनोखा सर्थ दे सकता है. अपने आस पास के शब्दों 
को फीड़ की तरफ एक मीनार की त्तरह उठता हुआ 


४६ . रचना की कार्यशाला 


इस दृष्टि से कवयित्रियों का भाषा-संसार एकायामी है और वहुधा 
घूम-घूमकर आवरत्तों की सृष्टि करता है ! रूसी कबयित्री अन्ना अख्मातोबा की 
गीतिधर्मी कविता के लिए कहा गया है कि बह शुद्ध संवेदना की साय सॉय से 
अग्रिगर्भी अभिव्यक्ति तक फली हुई है परन्तु ऐसी उक्ति इन कविताओं पर नहीं 
घटती । समकालीन कवयित्रियों की भाषा में इकहरापन है जो एक बहुत सीमित 
संवेदनवृत्त की उपज है - यह संवेदना घरेलू है तथा प्रकृति में भी अलंकार धर्मी है 
और एक सीमित शब्दावली गहरी रचनालक उत्तेजना उत्पन्न नहीं करती | 

अन्त में एक टिप्पणी, समकालीन आल़ोचकों पर, बिना किसी रोश और 
लाग ज़पेट के | सवाल है, कविता को मानवीय साजिश के खिलाफ एक हथियार 
मानने वाले समर्थ आलोचक, आलोचना को किस साजिश के तहत मानते हैं ? 
समकालीन कविता पर जमकर लिखने बाले महलपूर्ण नामों में डॉ० परमानन्द 
श्रीवास्तव *, डॉ० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय *, डॉ० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी *, 
अशोक बाजपेयी' *, मलयज"“, जगदीश नारायण आऔीवास्तव", डॉ० यश 
गुलाटी' *, डॉ० मदन गुलादी ”, डॉ० नरेन्द्र मोहन आदि-आदि हैं । अज्ञेय, 
मुक्तिबोध, शमशेर, रघुबीर सहॉय, सर्वेश्वर, कुंवर दारायण, विजय देव नारायण 
शाही, श्रीकान्त वर्मा, केदार नाथ सिंह, धूमिल लीलाधर जगूड़ी, देवेन्द्र कुमार, 
ऋतुराज, विनोद कुमार शुक्ल, वेणुगोपाल, कुमार विमल, विष्णु खरे, प्रयाग शुक्ल 
आदि आदि अनेक कवियों की चर्चा बार-वार हुई लेकिन इन समीक्षकों ने अपनी 
बहस के पक्ष या विपक्ष में, कहीं भी किसी कवयित्री के कथन को साक्ष्य नहीं माना 
है जब तक वैसा करने की बिल्कुल मजबूरी ही सामने न आ गयी हो । यह हो 
सकता है, या जैसा कि माना जाता है, कि कवमित्री का रचना संसार सीमित है, 
अनुभव आत्रोन्युख और भाषा तनावहीन है । हो सकता है उनका रचनात्मक मूल्य 
समीक्षकों की दृष्टि में न भी हो पर यह भी उन्हें साबित कर दिखाना होगा । कविताओं 
को कविताओं के आधार पर ही खारिज किया जाना चाहिए, किसी पचाए हुए 
पूर्वाग्रह के आधार पर नहीं । उपेक्षा से अधिक मारक कोई मन्त्र नहीं होता और 
यह मन्त्र समकालीन कविता के समीक्षक कब तक प्रयोग करते रहेंगे ? 
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कल 5-० 


हिन्दी साहित्येतिहास का एक अनलिखा पृष्ठ 


आज की स्ृतिहीनता इतिहास हीनता की ओर जाने वाली यात्रा है । 
यदि ऐसा न होता तो राष्ट्रीय आन्दोलन के कई पक्ष नेपध्य में न पड़ गए होते । 
स्वतंत्रता की पचाश्चवीं वर्षगाँठ मनाने के लिए उत्सुक राष्ट्र को अपनी दृष्टि साफ 
करनी चाहिए और अपनी परम्पराएं शुद्ध | विदेशी इतिहासकार ही नहीं, भारतीय 
मनीषी भी यही मानते हैं क्रि भारतीय नवजागरण का श्रेय अंग्रेजों के सम्पर्क को 
है | “भारत की खोज'' करते हुए श्री जवाहर लाल नेहरू कहते हैं “अंग्रेज भारत 
में प्रभुतावान होकर विश्व की अग्रगण्य शक्ति ही इसलिए बन सके कि वे नवीन 
वृहदर्यत्र मूलक औद्योगिक सभ्यता के अग्रदूत थे | वे उस नवीन ऐतिहासिक शक्ति 
के प्रतिनिधि थे जो विश्व में रूपान्तर लाने वाली थी और इस प्रकार वे, अपने 
आप से अज्ञात रूप में परिवर्तन और क्रान्ति के अग्रदूत हो गए ।” सीधे-सीधे 
शायद इस तर्क को काटा नहीं जा सकता, परन्तु इस तर्क का एक दूसरा पहलू भी 
है जिसे स्वीकार करने का समय अब आ गया है । स्वतंत्रता आन्दोलन की पृष्ठभूमि 
में ऐसे कितने ही जन आन्दोलन हैं जो विस्पृति के गर्भ में ढकेल दिए गये है । 
किसान विद्रोह (सन्‌ १७६३-१८००), आदिवासी, किसानों का विद्रोह (सन्‌ 
१७६६-६७), असम की निम्न कही जाने वाली जनजातियों का विद्रोह (सन्‌ 
१७७०-१८८०), नमक के कारीगरों का संग्राम (सन्‌ १७७०-१८०४), 
चकमा-विद्रोह (सन्‌ १७७६-८६), दक्षिण भारत का सिपाही विद्रोह (१८०६) एवं 
भीलों का विद्रोह (सन्‌ १८१ ८-१८३१) आदि एक पूरी श्रृंखला है, जिसे सीधे-सीधे 
अँग्रेजी चैतना से नहीं जोड़ा जा सकता । आज भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम का जो 
इतिहास हमें रटाया जाता है उसमें इन जन-आन्दोलनों का कोई जिक्र ही नहीं । 
सच तो यह है कि यह इतिहास के भीतर इतिहास को नकारने की प्रवृत्ति है जिसका 
पूरा प्रभाव हिन्दी साहित्येतिहास पर भी पड़ा है । 

भारतेन्दु युग से प्रारम्भ होने वाली राष्ट्रीय काव्य-धारा का उन्मेष, युग की 
अभूतपूर्व घटना है । आधुनिक काल का प्रादुर्भाव इसी, घटना के समय जुड़ता है । 
भारतेन्दु युग का लगभग समस्त साहित्य राष्ट्रीयता का है, जिसमें एक अनोखा तेज 
और दिगन्त तक फैलने वाली सुगंध है । इस मुख्य धारा से महिला लेखन अछूता 
नहीं है । सच तो यह है कि न तो शोध ने अपना कर्त्तव्य निवाहा और न ही 
साहित्येतिहासकार ने अपना उत्तरदायित्व पूरा किया | महिला-लेखन के राष्ट्रीय 
स्वरूप को लगभग भुला ही दिया गया है | खास बात यह है कि तत्कालीन 
इतिहासकार इस संबंध में जागरूक थे । सन्‌ १६३१ में श्री ज्योति प्रसाद निर्मल 
.. के समय के इस दौर को रेखाकित करते हुए लिखा है. देश इम समय 


हिन्दी साहित्येतिहास का एक अनलिखा पृष्ठ : ४६ 


के लिए आगे बढ़ रहा है | कितने ही कवियो ने देशभक्ति पूर्ण रचनाएं लिखकर 
समाज को जागृत करने में सहायता प्रदान की और राष्ट्रीय साहित्य का प्रादुर्भाव 
किया है " “ '  स्लियों पर भी ऐसे वातावरण का प्रभाव पूर्ण रूप से पड़ा । श्री 
बुन्देलबाला श्री राजदेवी, श्रीमती तोरन देवी शुक्ल “ली” और श्रीमती सुभद्रा 
कुमारी चौहान ने देश-भक्तिपूर्ण बड़ी सुन्दर और उत्कृष्ट रचनाएं रची हैं और पुरुष 
कवियों के साथ-साथ इन स्त्री कवियों का भी नाम आदर के साथ लिया जाता है|" 
बस्तुतः महिला रचनाकारों का संघर्ष गुलामी के भीतर गुलामी के विरुद्ध 
था । इस संघर्ष की भूमिका दोहरी थी, इसीलिए इन रचनाओं में राष्ट्रीयचेतना एव 
नारी-चेतना का जागरण एक साथ होता है । एक के डारा दूसरे को उपलब्ध करने 
का प्रयास है ये रचनाएं । हमारे युग की उपेक्षा से इन रचनाओं का अधिकांश 'भाग 
तत्कालीन पत्न-पत्रिकाओं के साथ नष्ट हो गया, परन्तु जितना कुछ शेष है, वह 
सर्वथा एक नए रचना-संसार का द्वारा खोलता है, यद्यपि साहित्येतिहास में इसकी 
उपस्थिति कहीं दर्ज नहीं है | 
भारतेन्दु युग से लेकर छायावादी युग तक राष्ट्रीय चेतना के ऐसे अनेक 

स्वर मिलते हैं जो या तो भुला दिए गए या हाशिए पर डाल दिए गए । ऐसे ही 
कुछ नामों का स्मरण मात्र यहाँ किया जा रहा है । भारतेन्दु युग का प्रथम प्रभाव 
श्रीमती राजरानी देवी में मिलता है । “प्रमदा प्रमोद” और * गा /” नामक 
उनकी दो पुस्तकें उपलब्ध हैं । ऐतिहासिक बांध के भीतर से हुई राष्ट्रीय 
चेतना आने वाले दशकों में निरन्तर गहराती गई, महत्वपूर्ण यह भी है कि राष्ट्रीय 
चेतना की वाहक नारी है । पूरे भारतीय इतिहास में इस तथ्य की अनदेखी हुई है- 

दोवियों क्या पान आपना देखकर; 

नेत्र हे आग विकलते हैं हीं / 

भार्यहीना क्या स्व को 

प्प से कलपित हृदय जनते नहीं 

क्या कुहारी बदन-त्ीी सब खो यह 

उच्च ग्रैरव का नहीं कुछ ध्यान है 

म्या कुझतरी आज जवनति हो यह 

क्या पहायक भ्री नहीं धयवान्‌ है 


न न 
क्या 7 अब कुछ देश का जभिगान है 
को यह इख्गाय सी स्वापीनता 
हो खह्ञाकितगा अधिक अपम्रन है 
पद इसका कौन सकता हैं का / 
कविता की लय और भाव वही है जो आगे चलकर भारत भारती मे 
विकसित हआ लगभग इसी काल मे गुजराती बाई बन्देल बाला की रचनाए 
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मिलती हैं | हिन्दी के प्रसिद्ध कवि लाला भगवान्‌ दीन की पली “बुन्देल बाला” 
को केवल छब्बीस वर्ष की आयु प्राप्त हुई परन्तु अल्प मात्रा में उपलब्ध साहित्य की 
मुख्य धारा राष्ट्रीय चेतना है जो एक अनोखे रूप में प्रस्कृटित हुई है । भारत भूमि 
की वन्दना सभी देशभक्तों ने अपनी-अपनी तरह से की है, उनमें “माता और पुत्र” 
की बातचीत की भंगिमा निराली है - ' 
माता-है प्यारे ! कदापि तू इसको तुच्छ श्याम, रेखा मत मान यह है शैल 
हिमांचल इसको भारत भूमि पिता पहचान । नेह सहित ज्यों पितु पुत्री का सादर 
पालन करता है, यह हिम-गिर त्यों ही भारत हित पितृ-भाव हिय धरता है | 
बुन्देल बाला की राष्ट्रीय चेतना सीधे नयी पीढ़ी की ओर अभिमुख है | 
उनकी “चाहिए ऐसे बालक” अथवा “सावधान” शीर्षक कविताएं इस दृष्टि से 
महत्वपूर्ण है - 
| जो करा है उते की अपने शीज हायन्‌ 
देश मलाई हेत करें ऋषिलाणा लाखन / 
करे क्राण कनि कुल-कलकर-काीयअवष्यलक 
जब भ्रारत्त ग्रतहें चाहिये ऐसे बालक / #. 
सन्‌ १८८३ में जन्मी श्रीमती गोपाल देवी ने यद्यपि घर में ही शिक्षा प्राप्त 
की थी परन्तु उनकी रचनाओं में व्याप्त राष्ट्रीय चेतना पत्रकारिता के क्षेत्र मे भी 
प्रसारित हुयी | उनके पति श्री सुदर्शनाचार्य ने “शिशु” शीर्षक से बालपत्रिका 
निकाली और श्रीमती गोपाल देदी ने “गृहलक्ष्मी” नामक महिलोपयोगी पत्रिका का 
सम्पादन किया । इस प्रकार प्रचुर मात्रा में बाल-साहित्य एवं महिलोपयोगी साहित्य 
लिख अप्रत्यक्ष रूप से राष्ट्रीय चेतता तथा जनजागरण में अपनी भूमिका रेखांकित 
की | संपादक की टिप्पणी ध्यान देने योग्य है “देवियों में सबसे प्रथम आप ही के 
कार्यों में ख्रियों और बच्चों के क्षेत्र में देशभक्ति का भाव क्रियात्मक रूप में दिखलाई 
पड़ा |” पारम्परिक भेड़ और भेड़िये की बाल कथा को काव्य-निबद्ध करते हुए 
अन्त में वे कहती है 
“जो फानित होता ढे एत्ते कव नहीं चलता एक 
काने को वह उछल वहाने लेगा दूँह अनेक /“” 
राष्ट्रीय चेतना की काव्य-धारा में श्रीमती तोरण देवी “लली'”” का नाम 
विशेष प्रासंगिक है । वर्ष का नयां दिवस कवयित्री को राष्ट्र की आगम घड़ियो के 
प्रति उत्मुक बना देता है । उनका स्वप्न उस युग के जन-जन की साँझी धरोहर है - 
जब तब़के हृदकों में होगा पहन आल सपयान / 
जब हब श्ौति प्रदर्धित होगा खाता का उमान 
जब टूट इुक्केगी खरी इत्त दृढ़ कंक्षन की कालियाँ 
जब आरी सतवनी होगी लाज बचाने वाली 
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जब लिछुओं के उठ पर दोफी स्वतंत्रता की लाली 
जब सयय आप पहनेया एुन्दर कोठी की लड़ियाँ 
“ज्त्री 4िशव में गज उठेका अगर राष्ट्र का गन 
बव स्वत तब देखूँएी वे तेरी एस की बडियाँ / 
इस युग की लगभग सभी राष्ट्रीय कविताओं में एक विशिष्ट गुण पाया 
जाता है और वह यह कि किसी भी भाव-बोध की रचनाएं हों, राष्ट्रीय उनकी 
बुनावट में शामिल है । “लली”' जी ने प्रेम और भक्ति की कविताएं भी लिखी है, 
उनमें भी राष्ट्रीयता की अन्तर्धारा प्रवाहित है, यहाँ तक “जसुदा का लाला” भी 
राष्ट्रीय वेश में दृष्टिगत होता है - . 
जुदा के लालन प्यारे क्रव कुंजों में बिहरोये 2 
कब हे आयध्य हारे हनते फ़िर आन /िक्लेये 
खुछ हे ही प्रस्कृरिति छीय: /िट जायेगे कलेश 
केवल “बल्ली इत्री जाया में जीवित है यह देश 
इसी प्रकार रामेश्वरी देवी मिश्र “चकोरी” मूलतः प्रेम और व्यथा की 
कववयित्री हैं, परन्तु उनका “राम”” भी राष्ट्रीयता से अछूता नहीं है । दीपावली का 
पर्व और लक्ष्मी-आराधना उनके लिए देश की “शक्ति” की ही आराधना है - 
क्या स्वतंत्रता की देवी हो. अथवा श्रारत परीषारय, कहो. 
हम बक़गें कि जयाने को, आओ दीशवानि / स्वायत हैं 
वा अबर अलह्लीद्ें की बग़ावि पर ठुब दो ई्ुल' चढ़ाने को 
कुछ बता लेकर आई लो आज दीगावानि / स्वायत हैं 
हनन धब सतंत्ता बेदी पट वछ्धांजात्ि लेकर खड़ी हर्ड 
है ढेबिं / एस्ते तुब अहय करो: आओ दीपावाति / व्वायत हैं. / 
सन्‌ १८८४ में जन्मी पुरुषार्थवती का देहान्त बहुत कम आयु में हो गया 
था, लेकिन जो कुछ भी उन्होंने लिखा और उसका जितना भी अंश आज उपलब्ध 
हो सका है, वह उन्हें गहरी संवेदना की कवयित्री सिद्ध करने के लिए काफी है | 
सम्पादक की दृष्टि और बेबाक टिप्पणी आज भी प्रासंगिक है “एक आश्चर्यमयी 
प्रतिभाशालिनी स्त्री कवि ऐसी सुन्दर सरस और भावुकतापूर्ण कविताओं को लिखकर 
इहलोक से सिधार भी चुकी और हम उनके नाम से भी परिचित न रो, इस अक्षय 
दोष के लिए हमारी उदासीनता बहुत कुछ अंश में उत्तरदायी हो सकती है ) तथापि 
हिन्दी के उन “प्रोपेगेण्डिस्ट” आलोचकों का भी इसमें कुछ कम दोष नहीं है जो 
अपने किसी विशेष गुट के लेखक अथवा लेखिकाओं की प्रशंसा मे 
“अहोरुपमहोध्वनि:”” के नारे लगाते रहते हैं |” पुरुषार्थवती की प्रारंग्भिक रचनाएं 
प्रकृति के प्रति एक गहरी अनुरक्ति रखती हैं | “निर्शर/' “मीठा जल बरसाने वाले” 
'पतझड़ सरिता के प्रति दलित कलिका इसी प्रकार की कविताएं हैं. इस 
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प्रकृति काव्य के साथ देशभक्ति की रचनाएं भी हैं जिनमें “देश भक्ति का राग” 
महत्वपूर्ण कविता है - 
छोड़ दो एक वार फिर तान / 
कचरा इुखद: बार इुजघुर देश श्रक्ति की तान / 
'रिर्णीगी जीवित हो जिवले /तिवत वो वलवान / 
ऊँच नीच का भव गिगकर होने बकला सग्ान / 
अच्यित होकर एक उछूत्र हें बयझे विज कल्याण / 
यह्नी बाह हो यही ध्येय हो गठ्शरी कमान / 
देश दोदि पर कर को शिलकट तन वर अप आण / 
कष्ट कलेश का बार के हो जाने पर अवसान / 
तभ्री होगा भ्रारत उत्थान / 
मात्र भूमि वन्‍्दना एवं बलिदान होने की त्तीव्र अभिल्ाषा राष्ट्रीय 
कविताधारा का एक मूल अभिप्राय है । 
श्रीमती राजेश्वरी देवी “नलिनी'” की रचनाओं में ये दोनों गुण प्रचुर मात्रा 
और सुन्दर शिल्म में प्राप्त होते हैं - 
जब शत्व #काले जनक्री / जब वीर अग्रविनी कुकर 
हि रील इुच्चय तेरा /किठीद उदु गंध बढ़न दर्वा हतीत' / 
छुत्कीरे की प्रबन धकल ऊरि लेती है तब की चरण घूस / 
परम्परा साक्षी है कि वलिदान के प्रसंग में वीर पुत्रों को ही याद किया 
जाता है पहली बार कविता के इतिहास में यह कामना अंकित हुई है - 
जननी-जन क्षति के हित में हो जाऊँ सहर्ष कनिदान / 
बनकर वीःकानिका ै थी कर हूँ शरत का उत्थार / 
वीणा की .गिष्दनि में गिनकर फरऊँ माँ का कौरक्यान / 
रूँ ग़ततेगा में तनय चाहे संकट पड़े बह्मन्न / 
यह सच है कि भारतेन्दु युग से द्विवेदी युग तक फैले इस राष्ट्रीय चेतना 
के काल में जिन कवयित्रियों ने लिखा है- बहुत ही विषम परिस्थितियों में लिखा 
है बहुत कम ऐसी लेखिकाएं हैं जिन्हें औपचारिक शिक्षा का.लाभ मिला है । 
पारिवारिक विसंगतियाँ जब आजादी के पचास वर्षों वाद भी इतनी हैं तो उस 
समय की स्थिति की केवल कल्पना ही की जा सकती है । सीमित साधनों और 
परिवेश से घिरी नारी चेतना की जागृति के लिए छटपटाहट एवं तीखी संकल्प 
शक्ति साहित्येतिहास लेखक से पूरे ध्यान की माँग करती है । “भारत माँ” का 
स्वागत कुछ इसी प्रकार की अनुभूतियों से करती हैं विष्णु कुमारी श्रीवास्तव 
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जाडह / भाषकितनी छवियों पर, जाईहिेगो / इतकुर्टीर में / 
बोलो दुग्हें अर््य दूँ कैसा .? उड़े विभव कण-कण वीर में / 
क्यों या / कैसे शल सकी थी /विजित आर कानों को / 
अरी िट्ररे / बिग होकर कल किया जरमाकें को / 
श्रत्त भरव्यगा जाकर की अरती आलिया श्रृत्र गह् क्यों 2 
कब्र रंगरिकी / वण्तेज क्यों / विश्ववीरता ठुत्त हुई क्‍यों ? 
लीलावती झँवर “सत्य” ने सम्भवतः अपवाद स्वरूप ही विधिवत एम 
ए तक शिक्षा प्राप्त की थी और अध्यापन क्षेत्र से भी जुड़ी रहीं थी । यद्यपि उनकी 
कविताएं प्रकृति संलग्रता की रचनाएं हैं तथापि उनकी उद्धृत पंक्तियाँ माखन लाल 
चतुर्वेदी की कालजयी कविता “पुष्प की अभिलाषा” की याद दिलाती हैं | 
विपुल्र करिम्काकाएं आएं कुल-पदुश स्ायत होगा / 
सबय पड़े पर फ़ॉमी का की; हक्ाहंए आनिंगन होगा 
ग्रता के।प्रिय प्रद-पदुयों पर जीवन का यह इट्धित फूल / 
आज तसब्रपव करने को जावी हैं अपनी हुक्ष-कुध धूल / 
कुछ ऐसी कवयित्रियों के नाम भी हैं, जिन्होंने शायद ही काव्य-सग्रह 
छपवाया हो । तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं में उनकी रचनाएं छपती रहती थीं | उनका 
अपना युग उन रचनाओं में साफ-साफ उभर कर आया है । नारी चेतना की जागृति 
कभी वर्तमान की विगलित स्थिति पर दुःख प्रकट करती है और कभी अतीत का 
भौरव गान । राम प्यारी श्रीवास्तव का कथन है - 
ह्यहन्त ऋर्यों ने #िण 
धर् को शुल्ाया 
पर्द त॒ ए्‌र्ण /िक्ष: 
अभियान एर में छाग 
साथ ही ल्ाल्ीवती देवी पुरुष प्रधान समाज को चेतावनी देती हैं 
फीड गन करना बकान 
जाषिकार साथ 
आवर उचित देगा जीको 
सीख गन की / 
देवा जन जग में जो मजण 
पमाज को वी 
करता हैं कष्ट कल्ली अबला- 
चुत्रर की / 
कान देता मनने को 
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५४ रचना की कार्यशात्रा 


देखने को आाँख देता 
आनन क्र देश दुद्धि 
उुनियन की / 
तरल स्नेह होता, 
(किन (विवेक ढोल 
त्त्ा का ध्येय: 
ता की गत गत की / 
चंचल कुमारी देवी की एक कविता उस समय छपी जो आज के युग से 
भी मुखातिब है । कवयित्री नए युग की नारी के समक्ष प्रश्न रखती है कि वह क्या 
बनना चाहेगी - 
बक़-बता जीवन का तूने क्या उद्देश्य बनाया है 
जय में क्या कर रिखलाने का उन्नमें भाव सम्या हैं 
कवयित्री का उत्तर झकझोर देने वाला है - 
अंकित है ७7 में कश्षि / कब शीत गवित्री खरफरी / 
इत जुप में पर हीं क्ूँयी: हैं बीले गुय की करी / 
जक्ष तो इच्छा हैं लिकलूँ कर वे लेकर नयी तलवार / 
देख,निश्े पत् बे देश मे हो कुछ खाहत का संचार / 
अपनी “जागृति” शीर्षक कविता में तोरण देवी शुक्ल “लली” भी इस 
“दोहरी गुलामी” से मुक्ति की कामना करती हैं - 
क्रो बंध / अब क्या कहते हे; 
कब तक उक्त करोगे / 
इत्त पूंपट की कोड़ियों ते / 
हज दुबलि दीन बलीन हुई इस 
अनि स्वास्थ्य बनहीन ह्र्ई 
दा / परदे ही परदे में - 
मिलती आनिन यडियों थे / 
राष्ट्रीय काव्य-धारा में यदि किसी कवयित्री का थोड़ा बहुत नोटिस लिया 
गया है तो वे हैं मुभद्रा कुमारी चौहान । डॉ० देवराज शर्मा लिखते हैं “परतंत्रता 
के युग में सुभद्रा जी का समूचा परिवार अंग्रेजी शासन का घोर शय्रु था | वह 
अंग्रेज अदालतों में वकालत करना भी अपने परिवार के लिए राष्ट्रद्रोह मानती थीं। 
यही कारण है कि उन्होंने अपने पति खाकुर लक्ष्मण सिंह से वकालत छुड़वाकर 
श्री माखन लाल चतुर्वेदी के साप्ताहिक पत्र “कर्मवीर' में सहायक सम्पादक पद 
का कार्य कराने मे प्राप्त की सुभद्रा जी काग्रेसी देशभक्ती के साथ 
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राजनैतिक आन्दोलनों में सक्रिय रहकर आगे बढ़ने लगीं । वस्तुत४ इनकी साहित्यिक 
सेवा के मूल में अद्धूट राष्ट्रपेण की भावना सदैव क्रियाशील रही है । ये राष्ट्रीय 
आन्दोलन की शिथिलता के समय साहित्य-सृजन की ओर उन्मुख होती थीं । 
निश्सन्देह श्रीमती चौहान मन में देशभक्ति का जाग्रत ज्वालामुखी लिए वाणी के 
माध्यम से शत्रु पर जय पाने हेतु अविरल अंगार-वर्षा करती रही हैं । यों तो 
श्रीमती चौहान का स्वरूप, वीर-काव्य के प्रणेता उन बीरों का रहा है, जिनके एक 
हाथ में कलम और एक हाथ में तलवार रहती थी । उद्बोधन का स्वर जागरण 
का सन्देश देता था तो कर्म की हुंकार स्वतंत्रता की देवी के चरणों में अपना 
सर्वस्व होम करने के लिए तत्पर रहती थी ।”” 
सुभद्रा जी का पूरा रचना कर्म राष्ट्रीयता का पर्याय है, और इसकी 
महत्वपूर्ण उपलब्धि यह है कि इस राष्ट्रीयता के समानान्तर नारी चेतना की रेखा है 
साहित्येतिहास में दबे स्वर से यदि राष्ट्रीय काव्य-धारा में उनकी उपस्थिति मान भी 
ली जाती है, तो नारी चेतना को नितान्त नजरअन्दाज कर दिया जाता है । राष्ट्रीय 
काव्य-धारा में बीरों का प्रशस्ति-गान प्रचुर मात्रा में पाया जाता है, परन्तु जहाँ 
नारियों के गौरव-गान का समय आया है, वहाँ प्राय४ सीता, सावित्री, गाँधारी और 
द्रोपदी आदि का ही स्मरण किया गया है । यह संयोग मात्र नहीं है, और न ही इसे 
सयोग माना जाना चाहिए कि झाँसी की रानी की अमरकथा को ओजस्वी वाणी 
देने वाली एक कवयित्री ही है | “झाँसी की रानी” कविता ने अनेक हृदयों में 
जीवन के चरण पाथेय का आभास कराया - - - सिर पर कफ़न बाँधकर चलने 
वाली टोलियों ने राष्ट्रीय चेतना के प्रतीक को कंठस्थ कर स्वाधीनता-संग्राम में कमर 
कसकर कूदकर अपना परम पाथैय प्राप्त करने का संकल्प लिया था |” 
विजयदशमी का पर्व भारतीय वीरता का उत्सव है, कवयित्री ने इस पर्व 

को परतंत्रता की मुक्ति के साथ जोड़ दिया है जिस कार्य को निराला ने “राम की 
शक्तिपूजा” में अदभुत काव्यालोक में चित्रित किया है, वही कार्य सुभद्रा कुमारी 
चौहान ने निहायत सादगी से कर दिया है । लेकिन एक खास बात जो निराली की 
“शाम की शक्ति पूजा” में नहीं वह यहाँ है और शायद यहाँ ही हो सकती थी । 
बह नयी दृष्टि है चुनौती है पन्द्रह कोटि असहयोगिनियों का आव्हान- 

तबन इृठप कि भ्रीढ़ बने तो 

हगको दे कादान सी / 

पद्रह कोटि अवहयोगिनियाँ 

इहल्ना दे क्द्मप्ड बी / 

खाग्र पीचा खोया णीच हो फ्रपी 

का प्र सकी / 

यस्यरट कर कर दें करपों का 

हब जयती से छार सदी / 


५६ रचना की कार्यशाला 


“मेरा नया बचपन" कविता अपने पूरे सौन्दर्य-वोध के साथ हमारा ध्यान 
इस ओर आकर्षित किये बिना नहीं रहती कि “बचपन बेटी वन आया” सुभद्रा 
जी पुत्र की माता भी थीं, परन्तु पुत्री में अस्मिता की खोज केवल संयोग नहीं हो 
सकता | पृत्रष्टियज्ञ' की परम्पराओं में और बाल-वर्णन सम्राट सूर की रचनाओं मे 
भी “बालिका” का ऐसा चित्रण नहीं मिलता यह बात दूसरी है कि यह ऐतिहासिक 
घटना अभी तक इतिहास से बाहर है - 

यह बेदी गोदी की ओचा एस इह्मय की हैं लाली 
आह्रीखानविकीलनिकी है. करेकानना क्ावाली / 

बालिका के रोदन पर आपत्ति काने वाले को कवयित्री का उत्तर है - 

कुन कहते हो उल्चकों इसका रेत नहीं इुद्मता हैं 
#कहती हूँ इव रेने से अरुपम इतर झा जाता है. / 


नै नः हि 
ये कहें कै ओरॉंठ और वह हमन्‍्डी तरी भिम्की देखो / 
वह छोदा शा यल्ला और यह यहरी ती /#्िचिकी देखी / 
कृकोंदुनका।विढ जाती हैं उन्नकों हांता हैं जगियान' / 
जैते शक्रों की खक्कार एड यरवित हीते हैं भयकान / 
नारी अमिता की पहचान और राष्ट्रीयता का उद्घोष सुभद्रा कुमारी चौहान 
की रचनाओं में गहरी बुनावट से जुड़ा है । पति के द्वारा प्रेम-काव्य की फरमाइश 
किस प्रकार जलियांवाला बाग की त्रासदी से जुड़ जाती है यह कवयित्री का अपना 
विशिष्ट रचनातंत्र है । “मेरी कविता” इस दृष्टि से पूरी ही पढ़ी जानी चाहिए | कुछ 
पंक्तियाँ मात्र उद्घृत हैं - 
जुग्ले कहा कविगा निच्वने के निबने बैठी में तत्काल / 
पहले।निया “जानियाँ वाला कहाकि “कहो एए/हाल 
/छुल्लें और कुछ नहीं डक ले देकर वहा दूनी काप / 
येरे ते जब क्या होगा है; धुल न सकेगा उत्का दाय / 


ऊ हु ने न 
कह्म “# मै कुछ लिखने दफा उड़े कालिए क्र कका / 
मैने कहा “नवेत्री है वहा स्थवदर है; चंद कथा / 
अह्य / ख़ह्े उछल पड़े दे मैने कल्न ढुने दृफ्चाप 
बड़ी-वड़ी की गोली आँखे केश प्रश्न ज्यों काले स्ॉप / 


हि श्र न न 
एक कया की और आप को जाती हर विकाती है / 
ग्रवीकाल सृर्योकय वे पहले ही फिर जाती है. / 
एसे लीटती बग्य देखना स्फक्‍वदन पील-प्रीला / 
फाड़ी क्र कह छान कोर क्री रहता नै बिलकुल गीला / 


हिन्दी साहित्येतिहास का एक अनलिखा पृष्ठ : ६७ 


माता और पली के साथ ही बहिन के कर्त्तव्य पालन का भी उनका अपना 

राष्ट्रीय अन्दाज है । रक्षाबन्धन कवयित्री के लिए एक राष्ट्रीय आव्हान का पर्व है - 
वैद्य बैथा भेज रही हूँ दुनका-तुनकों री जज / 
की सजस्थार कगाकर, रखलेगा री की लाज / 


न न्यू ने 
बोली ख्रेच सबूत कर बोलो क्‍या राखी वैपवाओपे 
भीर प्ड़ेफी क्या तुग्र रक्षा करने दौड़े आओगे ? 
कवयित्री ने स्वयं अपने को पुरस्कार दिये जाने के समय एक पंक्ति में 
अपनी प्नम्पूर्ण रचनाधर्मिता को समेट दिया है - 
“देश 4ग की ब्तवाली को जननी पुरस्‍कार कैसा 
यही उनकी और उनकी कविता की पहचान है । 
द्विवेदी युग के बाद, छायावादी कविता का एक राष्ट्रीय संस्कार भी रहा 
है, यह बात आज स्वीकार कर ली गई है । प्रसाद, पंत और निराला के साहित्य 
मे राष्ट्रीयता के संदर्भ रहे हैं । 
प्रसाद की “हिमाद्वि तुंग श्रृंग से प्रवुद्ध शुद्ध भारती स्वयं प्रभा समुज़्चला 
स्वतत्नता पुकारती” या “अरुण” “यह मधुमय देश हमारा” प्रसिद्ध रचनाएँ है, 
जो नाटक के तंत्र में बँधी होने के बाद भी सर्वकालिक हैं । निराला की “भारति 
। जय विजय करे, कनक-शस्य कमल धरे” की मातृवन्दना हो या “जागो फिर 
एक बार” का उद्घोष, वे शब्द के शान्ति-गान हैं । पन्‍्त ने तो स्वतंत्रता के बाद 
भी राष्ट्रीय काव्य की प्रचुर रचना की है । यहाँ भी, महादेवी के काव्य को लेकर 
एक विचित्र उदासीनता दिखाई पड़ती है । छायावादी के एक सीढ़ी ऊपर, यानी 
रहस्यवाद ! महादेवी रहस्यवादी कवयित्री हैं, अर्थात्‌ बे उस जगत की नहीं है । 
उनकी पीड़ा भी आध्यात्िक है, इस मिट्टी की नहीं है । जब उनकी गद्य-रचनाओं 
को रेखांकित किया गया, तो सिद्धांत निकाला गया, उनका काव्य रहस्यवादी है, 
गद्य यथार्थवादी | यदि बात सिर्फ दार्शनिकता की है, तो प्रसाद, पंत और 
निराला-सभी दार्शनिक मूल के कवि हैं, परन्तु उनका महाभिनिष्क्रमण नहीं होता । 
शमशेर और मुक्तिवोध को लेकर भी यह चर्चा प्रायः ही होती है कि उनकी रचनाओं 
का कथ्य यथार्थवादी है और शिल्प रूपवादी । परन्तु महादेवी के संबंध में इस 
प्रकार का कोई इन्द्ध नहीं है, वे तो सीधे-सीधे रहस्यवादी हैं | रहस्यवाद का जिक्र 
करते हुए भी हम अकसर यह भूल जाते हैं कि, कवीर भी हिन्दी साहित्य के घोषित 
रहस्यवादी हैं, लेकिन उनके जैसा निचाट यथार्थ बोध कितनों का है ? सच तो यह 
है कि, साहित्येतिहास में अभी महादेवी को खोजा ही नहीं गया है | 
“अग्रिरेखा” महादेवी की मृत्यु के वाद प्रकाशित उनका अन्तिम कविता 
सग्रह है जो सर्वधा एक नए काच्य-लोक को उद्घाटित करता है * यह महज एक 
सयोग नहीं है कि दीपक जो महादेवी का का लगभग प्रतीक 


४८८ रचना की कार्यशाला 


चिन्ह” माना जाता है - अग्निरेखा में बदल गया है । परिवर्तन की यह प्रक्रिया इस 
गत में स्पष्ट रूप से अंकित है - 
लो की कीयत दीम अनी हे तप की एका जरुप जिला प्रट 
हूने विर के सूप यढे श्त्त ज्वाला की रेखा आंद्षित कर 
अपनी क्ति में जज जनरता बने की कहा जाती है / 
दीपक अब रजनी जाती रै / धरत्री ने हर कष कप 
उच्छवाग अन्य विल्‍्तार ययन ने व्यात रहे आकार क्षरेहर 
स्पन्दन की सौपी जीवन ने अंगों के तीर्थ / स्वयक्षिर 
लीग दे कवकी थाती ?ै / दीपक अब रजनी जाती रे / 
ऐसा लगता है कि महादेवी के चित्रों में बहुतायत से प्रयुक्त प्रतीकों दीप, 
धूप, अर्चना, पुष्प आदि के आधार पर ही उन्हें रहस्यवादी कवयित्री घोषित कर 
दिया गया है और इस प्रकार की कविताएँ एकदम अनदेखी कर दी गई हैं - 
पूछे तर थ्ात्र की वात आज जाँदी की यह चलो 
वोप् विद्या ख्डों का श्रत्र प्रगा जनहोंगा 
किग्रा जग्मे के थुड़ा न लोहा ग्रदीयोग / 
ले टूटे कल्प स्वा्न वर ज्वाला में प्रिपलों / 
महादेवी की कविताओं में यह चाँदी का तार प्रारम्भ से मिलता है | उनकी 
प्रारम्भिक कविताएँ जो “प्रथम अयाम” शीर्षक से प्रकाशित हुई महत्वपूर्ण हैं । यहें 
उनका प्रिय “आल-प्रतीक” दीप मौजूद है लेकिन नितान्त नयी भंगिमा में - 
गिरिर फ्यवार जब जय को ड़ने वा 
फूँना भ्री गे जनना भी कान नेट है. / 
इसी संग्रह में उनके अत्यंत सुन्दर एवं ओजस्वी “देशगीत” हैं, जिनके 
विषय में सम्पादक की टिप्पणीः है कि वे स्वतंत्रता आन्दोलन के समय “प्रभात 
फेरियों” में गाए जाते थे - 
वबिगी जननी / दुझे 
हग जुक्त कर देंगे / 
खखबलाएँ ताप के उर के यलेगी 
बवितियाँ यह लौह की एजगमें 
बिलेयी 
रक्त हे अपने (खिला कर 
लाल वादल 
गिर को अब हम उय़ा आरक्त 
कर होगे 


हिन्दी साहित्येतिहास का एक अनलिखा पृष्ठ ६६ 
एुड्ले हग इुक्त कर ढेंगे / 
हर हृदय मे आज बिल्ायन 
बजेया 
आब सतवन्र शुक्त पदग्रत्नन 
ब्रेक 
स्वेद कण को पोफते ही 
शाय का संचार होगा 
जक्ष-जजत से तुझे 
जशिफिकरि करके 
दुब्ले हनन अक्त कर ढेंगे / 
एक दूसरे “देशगीत” में कवयित्री मस्तक देकर ज्वाला खरीदने का 
सकलप करती है - 
नव ज्वाला से ग्राव तफ्ेये तभी शक्ति के स्वच् लेंगे 
पहको कुकर उत खॉवें की लेगी विनगरी की कात्ा / 
ब्रस्तक वैक्र आज खरीरेंे ढग़ ज्वाला / 
स्वतंत्रता-संग्राम के आस-पास रची कविताओं में “भारत-माता” की 
बहुरंगी छवियाँ मिलती हैं, हिन्दी में ही नहीं, लगभग सभी भाषाओं में । महादेवी 
द्वारा चित्रित छवि है - 
फाकुधयावी वरदाननयी भ्रातता जरनी ग्ररत ग्राम 
बस्तक 77 शरोषमित शतवल वा पह।हिगगिर है केश प्रत्म 
तीनग ग्रोवी की गाता जा गंगा यूजना जन लहयता, 
वालल्यग्वी तू झ्ेहनयी करत कननी भारत का / 
“प्रथम आयाम” में ही महादेवी जी के दो “ध्वज गीत” भी संकलित 
है, जिनकी रहस्यवादी व्याख्या शायद ही की जा सके - 
विजयिनी तेरी पाका / 
दूँ नहीं हैं कन्न त्‌ को 
ग़् श का हृदय ही हैं 
६ / 4 
फहराता है आज ।तिरया / 
इसमें है पहचान हयारी 
इसमे ज्ञान हगाय 
इकक्े कदम हे डुक्कर ही उत्रत शत हमर 


>.. पाकर 


| अर, उस. 
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बन क्षा उज़बल हमे 

बनाती यह छाया खतरा / 

फयाता है आज तिरंगा / 

राष्ट्रीय चेतना कोई अलंकरण नहीं है, जिसे काव्य में बुना जा सके, वरन्‌ 
कर्मक्षेत्र से जुड़ी एक अभिन्न प्रक्रिया है । महादेवी का कार्यक्षेत्र कर्म का जनतंत्र है 
जिसमें अबोध अशिक्षित बालक हैं, विधवाएँ हैं और पीड़ा की अकथगाथा | “चाँद” 
के “फाँसी अंक का सम्पादन भी इसी प्रक्रिया की देन है और देश में आपातकालीन 
स्थिति के विरोध में उनका यह कथन भी “हम सव की जबान में ताले लगे हुए है 
और सारा देश कारागार बन गया है ।”” यदि यह सव कुछ रहस्यवाद के अन्तर्गत 
आता है तो राष्ट्रीयता को पुन परिभाषित करना होगा । 
विशेषज्ञ मानते हैं कि राष्ट्रीय के लिए जरूरी होता है एक सामान्य 

भूखंड, एक साझा अतीत एक सम्प्रेषण मुक्त भाषा, एक सहयोगी संस्कृति । आज, 
हमारे पास एक प्रभुसत्ता संयुक्त, स्वतंत्र विशाल भूखण्ड है, साझा इतिहास है, समृद्ध 
भाषाएँ, जो विश्व की किसी भी भाषा से कमतर नहीं हैं, और है विविधता मे 
एकता के रंग रचती जीवन्त संस्कृति । फिर क्‍या चीज है जो पूरे परिदृश्य से गायव 
है | न अव लोगों में सरफरीशी की तमन्ना है “मस्तक देकर ज्वाला” खरीदने का 
साहस पुष्प की अभिलाषा भी अब “वीरों के पथ” पर विछने की नहीं है, उनके 
लिए अधिक महत्त्व के कार्य आवंटित कर दिए गए हैं । शतकों वर्ष चले राष्ट्रीय 
आन्दोलन और राष्ट्रीय चेतना के जागरण के बाद स्वतंत्र भारत के लिए पचास वर्ष 
काफी हुए इस दृश्य-परिवर्तन के लिए ? एक मासूम सी कामना थी उस युग की 
“शहीदों को चिताओं पर लगेंगे हर वरस मेले, वतन पर मिटने वालों का यही 
बाकी निशां होगा'' अब मेले लगते तो जरूर हैं, पर शहीदों की चिताओं पर नही । 
उस उद्दाम चेतना के लिए क्या एक और गुलामी की प्रतीक्षा करनी होगी ? 


के केक 


आधा इतिहास : संदर्भ महिला लेखन 


इतिहास को छूना जोखिम का काम है परन्तु एक वार जब हम उसे छू 
लेते हैं, तो वह कंधों पर सवार हो जाता है और भविष्य की ओर यात्रायें करता 
है । साहित्येतिहास के संदर्भ में खतरा और भी बढ़ जाता है | वह एक ऐसी 
सतरणशील वस्तु का इतिहास है, जो वर्तमान में जीवित रहती है और कुछ सीमित 
अर्थों में ही सही, भविष्य में विकसित होती रहती है । अतः साहित्येतिहास भी 
सतत्‌ विकासमान जीवंत प्रक्रिया है । आधुनिक भारतीय रिनांसा में, अन्य कलाओं 
के साथ, साहित्येतिहास रचना के प्रयास भी हुए, जिनमें शोध और आलोचना के 
साथ दृष्टि की भी अहमू भूमिका थी । पिछले दो दशकों में इतिहास की यह दृष्टि 
विचलित हुई और इसीलिए साहित्येतिहास के निरन्तर पुर्नमूल्यांकन और पुर्नलेखन 
की प्रक्रिया भी बाधित हुई । 

इक्कीसवीं सदी के द्वार तक आते-आते, महिला लेखन की बात करना, न॑ 
तो चौकाने का कारण है और न उपेक्षा का । मूल रूप में रचना, रचना होती है, 
उसे स्री या पुरुष रचनाकार के रूप में बाँट कर नहीं देखा जा सकता - इस तथ्य 
से किसी को क्या गुरेज हो सकता है, परन्तु, यह एक काम चलाऊ तर्क या शिधिलता 
का कारण जरूर हो सकता है, जिसके चलते आज तक महिला लेखन का सही 
आकलन नहीं हो सका, मूल्यांकन के लिए तो यही कहना होगा कि काल अनन्त 
है और पृथ्वी निर्बाध | 

साहित्येतिहास की पीठिका युग विभाजन धाराओं के नामकरण एवं 
पूर्वापर संबंध-निर्धारिण पर अवधारित है । हिन्दी साहित्येतिहास का संदर्भ लें, तो 
हमने उसका विभाजन एवं नामकरण जातियों के आधार पर किया, जैसे, 
चारणकाल, ईश्वर के स्वरूप के आधार पर किया जैसे निर्गुण, सगुण काव्य धारा 
उसके विभिन्न नामों पर किया राम काव्य, कृष्ण काव्य, विभिन्न सम्प्रदायों के आधार 
पर किया, वल्‍्लभ सम्प्रदाय, सखी सम्प्रदाय, सूफी सम्प्रदाय आदि - आदि, व्यक्तियों 
के नाम पर किया, भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग, शुक्ल युग, और अब नामबर युग । 
अप्रत्यक्ष, सूक्ष्म और काल्पनिक वादों के नाम पर किया, छायावादी, प्रगतिवादी, 
प्रयोगवादी | बात यहाँ तक पहुँची कि, एक, चार, या सात कवि आलोचक मिलकर 
अपना सम्प्रदाय भी चला सकते हैं जैसे “नकेन के ग्रपद्य' या “तार सप्तक” । 
काल को प्रत्यय मानकर किया गया, नयी कविता, नयी कहानी, समकालीन कविता 
आदि और बकौल डॉ० जगदीश गुप्त के किसिम-किसिम की कविता” | इस तरह 
अनन्त नाम है हिन्दी परन्तु नहीं किया तो महिला 
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लेखन को भी साहित्य के अध्ययन की इकाई मान कर । यदि यह सवाल उठाया 
जाता है, तो, हर कोने से, हर तरह का विरोध उठ खड़ा होता है । 
महिला लेखन की एक अविद्छिन्न धारा रही है, आवश्यकता है खोजकर 
एक आकार देने की । ऋग्वेद में रोमशा (प्रथम मण्डप १२६) 82 , (१.१७9६) 
श्रद्धा कामायनी, (१०.१५) यमी वैवस्वती (१०.१९) पोलौमी शची, (१०.१ ९६) 
विश्ववारा, (५.२८) अपाला, (८.६१) घोषा वाकू, (१०.१२ ९) सूर्या, (१०.८५) 
शाश्वती, (१.१) ममता (१.१०) एवं उशिज आदि ऋषियाँ के नाम मंत्र दृश् के 
रूप में प्राप्त होते हैं | नारी शक्ति की दृश्टि से शक्ति-सूक्त, आत्मविश्वास की पराकाष्ठा 
है, 'जो अन्न खाता है, वह भेरी ही शक्ति से खाता है, जो देखता है वह मेरी ही 
शक्ति से, जो सॉस लेता है, कही हुई बात सुनता है, वह मेरी ही सहायता से, जो 
मुझे इस रूप में नहीं जानते, वे न जानने के कारण ही हीन दशा की प्राप्त होते हैं। ” 
वैदिक काल के पश्चात्‌ रचना के सूत्र “थेरी गाथाओं'” में उपलब्ध होते 
हैं | बौद्ध धर्मग्रन्थ सुत्रपिटक के अन्तर्गत पाँच निकाय हैं, खुद्दक निकाय इसी मे 
समाविष्ट है । इसके नवें भाग में थेरी गाथाओं का संकलन है । सामान्यत४ इनका 
काल ईसापूर्व पाँचवी शताब्दी माना जाता है । महिला लेखन का ऐसा संग्रह दुर्लभ 
है | इसमें ७३ बौद्ध 384 | की गाथाएँ संकलित हैं | सभी रचनाएँ पालि भाषा 
में हैं । प्राकृत भाषा में लेखन के संकेत पा रूप में ही मिलते हैं । यह तो 
संभव प्रतीत नहीं होता कि जिस गा भाषा को स्त्रियों की भाषा कहा जाता है, 
और जिनका संस्कृत बोलना निषिद्ध है, उसमें स्रियों ने लिखा न हो | “बज्धलग्ग” 
में उल्लेख है “अ्रंगार युक्त ललित मधुर अक्षरों से युक्त युवतियों को प्रिय प्राकृत 
काव्य के रहते हुए भला संस्कृत को कोन पढ़ेगा - 
ब्निए महुरक्खरए जुबइपिण वल्‍लहे खर्गिगारे 
के गहय कव्वे को तक्ह सक्षवं बग्रह्िपोँ / 
ईसा की प्रथम शताब्दी तक प्राकृत में सुन्दर काव्य की रचना होने लगी 
थी । प्रसिद्ध गाथा सप्तशती के संग्रह कर्ता हाल अथवा आन्ध्र के सातबाहन को 
माना जाता है । भोज ने सरस्वती कंठाभरण में और बाणभट््‌ट ने अपने हर्षचरित 
में सातवाहन को 4283 भाषित रलों का संकलन कर्त्ता कहा है । गाथासप्तशती 
में उल्लखित अनेक फवियों में कम-से-कम तीन कवयित्रियाँ हैं, रेवा, ससिप्पा और 
रोहा । संभव है इस प्रकार की उक्तियाँ किसी कवयित्री की ही हों - - 
“है वाम नेत्र ! तेरे फड़कने पर, मेरा प्रिय यदि आज आ जाएगा, तो 
अपना दाहिना नेत्र मूँद कर, मैं तेरे द्वारा ही उसे देखुँगी - - 
ऊहलए कमच्छि ठुए जक़ू एल्कि कगिक्रीज का दुडाय्‌ 
वंगीनिज द्ाहिषओअं हुए जबि एढ परलोहस्प 
न भक्ति आन्दोलन के देशव्यापी प्रसार के साथ, महिला लेखन के सूत्र बिखरें 
मिलते हैं । पुरानी हिन्दी में चौरासी सिद्धों में 080 3 2 क्करीपा को नारीसिद्ध 
माना गया है. डा० सेन का अनुमान है कि इनकी दो मे नारी को उक्ति 
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जैसी कथन शैली होने से किसी नारी की रचना प्रतीत होती है । (१) चर्बागीत 
पदावली पृ. ७.८) मणिभद्रा इनकी शिष्या थी (पुरातन निबंधावलि पृ. १५२) | 

भक्ति आन्दोलन का मूल उत्स दक्षिण भारत में माना जाता है । नायनमारों 
मे जो मूलत४ शिव भक्तथे तीन नारी रचनाकार हैं, पुनीतवती, श्री भेड़यर्भराशि एव 
तिलकावती हा में अंडाल की कीर्ति मीरा की ही तरह है । मराठी सत्तों 
मे मुक्ताबाई गोदा एवं महदम्बा उल्लेखनीय हैं । कश्मीर की लल्लचेद 
मैथिली की चन्द्रकला को भी भुलाया नहीं जाना चाहिए । लगभग इसी काल में 
लौकिक संस्कृत में अनेक कवयित्रियों की स्फुट रचनाएँ उपलब्ध होती हैं | कुछ 
नाम हैं - विकट नितम्बा, शीलाभझरिका, सुभद्रा, प्रभुदेवी, विज्ञा, मरूला पद्मावती, 
गौरी, अवन्ति सुन्दरी, फाल्गुहस्तिनी, मोरिका आदि । मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियो 
के नाम अपरिचित नहीं हैं । इस प्रकार परम्परा है, उसे पूर्नप्राप्त करना शैष है । 

साहित्येतिहास में महिला लेखन को सबसे पहले राजशेखर ने दर्ज किया 
था । कहते.हैं, उनकी पली अवत्ति सुन्दरी विदुषी, कवयित्री एवं आलोचक थी । 
राजशेखर का कथन है “पुरुषों के समान ही ख्रियाँ भी कवि हो सकती हैं । ज्ञान 
का संस्कार आला से संबंध रखता है, उसमें ख्री या पुरुष का भेद नहीं है | सुनते 
और देखते हैं कि अनेक राजकुमारियाँ, मंत्रियों की है 0083 वेश्यायें एवं 
नाट्यप्रयोक्ताओं की स्लियाँ शास्त्रों की प्रकाण्ड विदुषियाँ और कवयित्रियाँ है । 
(कांव्यमीमांसा, अध्याय -१०) 

थेरी गाथाओं में संकलित थेरियाँ समाज की विभिन्न सारणियों से आई 
थी । इनमें सुमनार जयन्ती शैला, क्षेमा, गौतमी आदि राजकुमारियाँ थीं । '“अनुपमा”” 
उत्पल वर्णा आदि श्रेष्ठिकन्या तथा सिंह सेनापति की पुत्री थी । वेश्याओं के संवर्ग 
में विमला अम्बपाली आदि आती हैं । निम्नवर्ग से आई थेरियों में चापा, बहेरिए 
की पुत्री थी सुमंगला माता छाता बनाने वाली की पतली थी और पूर्णिकादासी ! 
विभिन्न वर्गों से आई इन थैरियों की चिन्ता एक ही थी - 

'जत्ता का क्‍्यन हैं क्री होना कुख है. // 

इस चिन्ता से मुक्ति का प्रयास ही है ये गाथाएँ - 

“जब भल्नी अकार स्थित है /वित्त/ तकाधि में / वविद्क्रान है सित्य जान / 

जन्‍्तज्ित ते उम्यक दर्शन हुआ धर्म का। वी क्या करेगा जीव हम्ादा / 

यहाँ एक व्राजिव अवश्य उठाया जाना चाहिए कि जब ईसाएूर्व पाँचवी 
शती में निम्नवर्गों से आई थेरियाँ काव्य रचना कर रही थीं, तो राजशेखर का ध्यान 
इस ओर क्‍यों नहीं गया ? एक संभावित कारण तो यही प्रतीत होता है कि राजशेखर 
का उल्लेख संस्कृत भाषा के संदर्भ में है । दूसस, और अधिक महत्वपूर्ण कारण 
यह रहा होगा कि राजमहिषियाँ, मंत्रि पुत्रियाँ शिक्षित नारियाँ थीं वेश्याओं और 
नाट्य प्रयोक्ताओं की ख्लियों के लिए भी कलाओं का ज्ञान आवश्यक रहा होगा । 
सामान्य वर्ग की नारियों को संभवत शिक्षा की सुविधा प्राप्त नहीं थी, अस्तु साहित्य 
सरक्षण के जो तीन आश्रय माने गए हैं उनमे थेरियाँ घर्माश्रय में आ गई 
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राजमहिषियाँ राज्याश्रय में | सामान्य नारियों के लिए केवल लोकाशअम ही शेष था 
और उस तक जाना अभी जरूरी नहीं समझा गया । 
प्रश्न उठाया जा सकता है - कहा गया यह पूरा का पूरा महिला लेखन। 
बाचिक परम्परा में खोजें तो इसका उत्तर मिल जाएगा | यह कोई आश्चर्य की बात 
भी नहीं । स्वयं, अपीरुषेय वेद “श्रुति” है, रामायण और महाभारत भी बचित 
परम्परा से संकलित किए गए हैं | इसी परम्परा में जीवित रहे हैं गोरखनाथ और 
कबीर और आल्हा । अन्तर केवल इतना है कि महिला लेखन को अपना संकलन 
कर्ता प्राप्त नहीं हुआ । उनका कोई व्यास नहीं था । जो कुछ सुरक्षित रह सका वह 
केवल “धर्म” आश्रय में | शेष सब सन्तरणशील रहा और बाचिक परम्परा के 
क्षीण हो जाने से लुप्त प्राय: होता जा रहा है । जो अवशिष्ट है उसे इस दृष्टि से 
किसी ने देखा ही नहीं | कुछ उदाहरण दिए जाने आवश्यक होंगे । 
एक अस्त प्रसिद्ध हिन्दी गीत है जो विवाह के अवसर पर, बेटी की 
विदा के समय गाया जाता है | इस गीत में बेटी अपने “लखिया”” याबुल से 
०008 करती हैं कि भाई को तो महले-दुमहल मिले और उसके हिस्से में आया 
परदेस- 
काहे को व्याही विद रै लक्षिया बाहुल श्ेटे 
बैक को दीनों काजुल बहता दुनहला हक दिये प्रदेश 
रे लाकिया वाढ़ुल मरे / 
लगभग यही गीत खुसरों के नाम से उनकी हिन्दी रचनाओं में संकलित है | 
प्रश्न यह नहीं है कि यह गीत खुसरों की रचना है अथवा नहीं, प्रश्न तो यह है कि 
गीत की रचना बारहवीं शताब्दी तक हो चुकी थी । ऐसे उदाहरण और भी हो सकते 
हैं | राजस्थानी भाषा में जैन मुनियों ने बहुमूल्य कार्य किया है । वहाँ कुछ लोक गीत 
पुरानी पोधियों में लिखे मिल जाते हैं, जिनके आधार पर उनका रचनाकार प्रमाणित 
किया जा सकता है । एक दूसरा रचनात्मक प्रयोग यह किया गया है कि अत्यंत 
प्रसिद्ध लोकगीतों की तर्ज है (जिसे वहाँ ढाल कहा जाता है) पर धार्मिक कथाएँ एवं 
गीत लिखे गए हैं । प्रारम्भ में लोकगीत की प्रथम पंक्ति का उल्लेख कर दिया जाता 
है | राजस्थानी भाषा में इन्हें देशी कहा जाता है | ऐसे लगभग २५०० ढालों की 
अनुक्रमणिका प्रसिद्ध शोधकर्त्ता देसाई ने अपने ग्रंथ जैन गुर्जर कवियों भा-३ खंडर, 
पृ. १८३३-११०४ पर दी है । पन्हवीं-सोलहवीं शताबी में जिन गीतों की प्रथम 
पंक्तियों को संकलित किया गया है वे निश्चित रूप से सौ-दो सौ वर्ष पुरानी अवश्य 
होगी, अधिक भी हो सकती है । इस तरह का एक उपयोगी उदाहरण जैन कवि 
कुशल लाभ का है । उन्होंने अपनी “ढोला मारवणी री चठपई” में पुराने लोक 
प्रचलित दोहों को अपनी “चउपईबंध” में रख दिया है । स्वयं कुशल लाभ का कथन 
है “दूहा घणो पुराणा अछड्ट, चठपइट बंध किया मइ पछड” कुशल लाभ का 
रचनाकाल सोलहवीं शताब्दी माना जाता है, और इस प्रकार संकलित दोहे दसवीं से 
लेकर चौदहवीं शत्ताब्दी तक के माने जा सकते है इस सबघ में लोकगीतो के आदि 


आधा इतिहास : संदर्भ महिला लेखन : ६५ 


शोधकर्त्ता श्री रामनरेश त्रिपाठी का कथन उपेक्षा की वस्तु नहीं है < “मनुष्यों की 
तरह गीतों का भी जीवन मरण साथ चलता रहता है । कितने ही गीत तो सदा के 
लिए मुक्त हो गए, कितने ही गीतों ने देश काल के अनुसार चोला ही बदल डाला 
पर अपने असली स्वरूप को कायम रखा । बहुत से गीतों की आयु हजारों वर्ष की 
होगी । वे थोड़े फेर-फार के साथ समाज में अपना अस्तित्व बनाए हुए हैं | इन गीतो 
की रचना के संबंध में उनकी टिप्पणी सर्वथा मान्य है - “जो गीत स़््रियाँ स्वयं गाती 
है, उनकी रचयिता वे स्वयं हैं । गीतों की भाषा, उनके विषय और वर्णन शैली ही 
इस बात का प्रमाण है । जो गीत पुरुष गाते हैं, वे पु के रचे हुए हैं | हमने गीतो 
का गहरा अध्ययन करने पर यह निष्कर्ष निकाला है, कि, स्त्रियों के गीतों में, फो 
का मिलाया हुआ एक शब्द भी नहीं है । बञ्ली गीतों की सारी कीर्ति खत्रियों ही के 

की है । यह संभव हो सकता है कि एक-एक गीत की रचना में बीसों वर्ष और सैकड़ों 
मस्तिष्क लगे हों, पर मस्तिष्क थे स्त्रियों ही के, यह निर्विवाद है [”” 

धाश के विपरीत खड़े रह सकने का साहस 


साहित्येतिहास की पारम्परिक मान्यता यह रही है, कि एक काल खंड में, 

एक सामान्य रूप से पहचानी जाने वाली रचनाएँ आती हैं, जिनके आधार पर उस 
कालखंड का नामकरण किया जा सकता है ! मैं कालखंड की इस अवधारणा को 
महिला लेखन की दृश्टि से परखने का प्रस्ताव करती हूँ । उदाहरण के लिए पालि 
साहित्य में थेर गाथाएँ और थेरी गायाएँ दोनों ही मिलती हैं | दोनों का काल, 
सम्प्रदाय दर्शन, परिस्थिति और काव्यरूप एक ही है, परन्तु दोनों की मुक्ति आज 
भी पृथक छवि की है | थेर वनवृच्छ की एक गाथा है - 

उुदरथीत स्वच्छ जनाशवों ऐ वक्त 

इच्ध ग्रोऐें थ्रे आच्खावरित 

बीन बदाओं के पत्रान 

जो पर्व हैं 

बेजल्लेधियहें / 

थेर सप्पर की गाथा है - 

जबकि स्वच्छ और उजने एंद्री वाले बलाक 

व्षारिंग्ेष के धर पे उस्त हो 

फजाश्रय की खोजें पायते हैं 

7 अनकर्षी नदी जल्ञमिय लयती है / ((०७/ 

जब स्वच्छ एछ्ध एज्चल ब्लाक 

काले ग्रेप के भय सै उस हो 

सख्त की द्ोज करते हैं. 

तब अयकर्गी वदी ग्ेफिव लगती है (० ८/ 
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थेरियों की गाथाओं के चित्र काफी भिन्न स्वाद के हैं | उनके दुहख स्वप्न 
यहाँ भी उनका पीछे करते हैं | दो समानान्तर गाथाओं से यह स्थिति स्पष्ट होती 
है। आवस्ती का एक निर्धन कृषक थेर हो गया । उच्चकी गाथा है - 
अच्छी तरह उक्त हुआ मैं अच्छी तरह उक्त ढुआ 
जुाईकुबाई और कटाई से 
गंअच्छी तरह उक्त ढुआ / 
हां हनों और कुकालों के 
ग्रैअच्छी छ7ह उक्त ड़ुआा / 
मुक्ता कोसल जनपद की एक दरिद्र ब्राह्मण-कन्या थी । दरिद्रता के कारण 
ही उसका विवाह के से हुआ था । गृहस्थी छोड़ उसने प्रवृज्या ग्रहण की | उसकी 
मुक्ति का रंग यह है - 
मैं उक्त हो यह / अच्छी विगक्त हो यह / 
तीन टेढी चीजें ग्े/ अच्छी बिउक्त ही यह / 
अओखली थे। शृतन से/ और अपने कुबड़े पति पे 
श्रली शिक्तल्रे गई / 
सुमंगल माता का कोई नाम नहीं है । आज की तरह, उसकी पहचान 
उसके पुत्र सुमंगल के नाम से होती है । दरिद्रता के कारण उसका विवाह छाता 
वनाने वाले से हुआ था । उसकी मुक्ति का स्वाद यह है - 
अहे रैबुक्त गारी/ बेर गाक्रि कषन्य हैं। 
पढे मै 7त्ञत्न ले क्षर क्या करती की 
आज उठते उक्त डर / 
मेरी दि अवाक्ष के वे छोटे-छोटे वर्तति 
जिपके बीच मैं गैंछी कुचैली दैदा करती थी / 
अीनेयमिननिपर उुल्ले उत्तठते मे भी ठुच्छ उनझता कट 
जिले बह अपनी जीविका क्रे/लिए करत का / 
हिन्दी साहित्येतिहास में चारण काव्य अपनी उद्दाम वीरता के लिए प्रसिद्ध 
है | संभवत8 इसीलिए कहीं-कहीं उसका नाम चारणकाल रख दिया गया है | 
रेखांकित करने वाला तथ्य यह है कि चारिणयों ने वीर काव्य प्राय£ नहीं लिखे । 
अचल दास खींची री वचनिका राजस्थानी का ख्याति प्राप्त काव्य है । अचल दार 
की सातवीं पतली थी झींमा चरणी जिनके स्फुट दोहे मिलते हैं । कहा जाता है वि 
अचल दास को अपनी दूसरी पल्ली लीला अधिक प्रिय थी | उनकी तीसरी पर्ल 
उमादे को संबोधित कर झीमा ने कहा - 


(बिन उगादे कली ते।पिव/नियों भुनाव 
खत वासरोे गजछजयों प्रोडिय रै3/विदाय / / 
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प॒गे बजाऊ बृघ॒ल: हाथ वजाऊँ दूंवा / 
उग्र जआाचल इुलाविको,; ज्यूं ख़वतन की लुधा / / 
इसी प्रकार राजस्थानी के प्रसिद्ध कवि पृथ्वी राज राठौड़ की पतली चम्पादे 
भी अच्छी कवयित्री थी | पति-पली के मध्य काव्य-विनोद की कई कथाएँ प्रचलित 
है । एक बार पृथ्वीराज राठौड ने दर्पण देख अपना श्वेत केश उखाड़ कर फेंका । 
चम्पादे की मुसकान दर्पण में झलक गई । पृथ्वीराज ने कहा - 
प्रीथनल कोना अविया वहुली लागी कोड / 
कामय कत्ते ययद ज्यूं ऊी शुक्ख करोड़ // 
उत्तर में चम्पादे ने कहा - 
हल को शत क्ोरियाँ पंधज गधों प्र / 
बां ठु्ं जलन बनफलों पक पक्का व // 
विपरीत धारा में तैरने का साहस उपेक्षा की ही दृष्टि से देखा गया । उपेक्षा 
से अधिक मारक और कोई अश्न नहीं होता । हजारों वर्षों पहले किसी थैरी को 
देख प्राकृत भाषा में किसी मनचले का कथन है - 
'क्षमाशील इस आर्य को हम प्रणाम करते है | उसके दाँतों की पक्ति 
अलमन्त शुभ्र है और मार्ग पर जाती हुई वह तरुण जनों के मन को हरती है । 
बंदूए खाति / प्रडंड्ररतुछीति / 
ख्खए जाति / तहणाण ब्र्ण ह॒टोते / 
कहना न होगा, कि आर्या का बृद्धा एवं दंतहीना थी । थेरी सीमा ने जो 
अपने लिए कहा है उसमें पूरे समाज का चेहरा झाँक रहा है - “जो स्थान ऋषियों 
के द्वारा भी प्राप्त करने में अत्यंत कठिन है, उसे दो अंगुल मात्र प्रज्ञा वाली स्री भी 
प्राप्त कर लेगी यह कभी भी संभव नहीं है ।” अर्थात्‌ चावल पकाते समय पानी को 
दो उँगलियों के दो पोरों तक नापा जाता है, उतनी ही परिधि है ख््री प्रज्ञा की ! 
कोई काल-विभाजन नहीं होता महिला लेखन में अन्तहीन यंत्रणा है महिला लेखन 


बैदिक ऋषियों को पढ़ते हुए समकालीनता का बोध होता है । ब्रह्मवादिनी 
अपाला अत्रि मुनि की वंशन थी और कुष्ट रोग से पीड़ित थी । उन्होंने इन्द्र की 
प्रार्थना की और निरोग हुई । यही कथा काक्षीवान ऋषि की पुत्री घोषा की है | 
कुष्ट होने के कारण वे अविवाहित ही रह गई । अश्विनी कुमारों की प्रार्थना करने 
पर रोग नष्ट हुआ, उसके पश्चात्‌ विवाह भी हुआ । उनकी प्रार्थना है “हे अश्विनी 
कुमारों, मैं ज्ञान बुद्धिहीन नारी हूँ । आपका आशीर्वाद मुझे दुर्गति से बचाए । आपके 
आशीर्वाद से मेरे पुत्र, पौत्र, प्रपीत्रादि सुप्रतिष्ठित होकर जीवन यापन करें | पतिगृह 
में मैं पति की प्रिय पात्री बमूँ |” इसी क्रम में रोमशा का प्रसंग है । बृहस्पति पृत्री 
पति-उपेक्षिता थी क्योंकि उसका शरीर रोमों से भा या इन... अंशो के 
अतिरिक्त पुरुष से बौद्धिक स्पर्द्धा उसे बहुत महगी पड़ती थी गार्गी और 
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याज्ञवल्क्य का प्रसंग तो बहुचर्चित है । बराहमिहिर और उसकी पली खना का 
प्रसंग अविस्मरणीय है । खना भास्कराचार्य की पुत्री थी एवं पाटी गणित में प्रवीण 
थी । राज्य सभा में बराहमिहिर से एक प्रश्न हल नहीं हुआ । रात में उन्होंने खना 
से चर्चा की । खना ने हल बता दिया । दूसरे दिन राज्य सभा में वराहमिहिर उत्तर 
तो बता सके परन्तु विधि नहीं | अन्तत& उन्हें स्वीकार करना पड़ा कि यह हल 
उनकी पली खना ने बताया था । राजा ने खना को सम्मानित करने के लिए बुल्ाया। 
वराह को यह सहन नहीं हुआ । उन्होंने अपने पुत्र को खना की जीभ काट लेने 
की आज्ल दी । पुत्र की संकोच हुआ । खना ने स्वयं स्वीकृति दी । जीभ काट ली 
गई औरखना की मृत्यु हो गई । कहते हैं कि किसान आज भी खना की अन्वेषित 
पद्धति से वर्षा सूखा आदि की भविष्य वाणी करते हैं | ध्यान देने की एक बात 
और भी है । स्त्री को स्री होने का दण्ड उसके पुत्र के माध्यम से दिलवाया जाता 
है । परुशराम के संबंध में भी यही सत्य था और खना के संबंध में भी | उदाहरण 
और भी हो सकते हैं | क्या इसका अर्थ यह लगाया जाए कि मातृत्व के जिस प्रभा 
मण्डल के पीछे से नारी महिमा मंडित दिखाई देती है, उसका खंडन जरूरी हो गया 
था । थैरी गाथाओं में यातना-कथा स्मृतियों के रूप में चलती रहती है । कृषिदासी 
की कथाओं में संवाद के रूप में उसका आत्मकथ्य उजागर किया गया है “मेर 
पिता उज्जयिनी महानगरी के एक धर्मात्मा सदाचारी सेठ थे, मैं उनकी इकलौती, 
प्यारी, अनुकूल कन्या थी (४०५) अपने घर में पाई शिक्षा के अनुसार मैं प्रतिदिन 
प्रात४ काल और सायंकाल सास-ससुर को प्रणाम करती, नतमस्तक होकर उनकी 
चरण बन्दना करती (४०७) पति की बहनों भाइयों और परिजनों को देखकर एक 
बार ही मैं उद्विग्नतापूर्वक उन्हें आसन देती (४०८) अन्न, पान, खाद्य, जो भी घर 
में 2 त॑ होता उससे सबकी यथायोग्य सेवा करती, जिसको जैसा चाहिए उसको 
वैसा ही देती, सबको प्रसन्न रखती (४०६) | ठीक समय पर उठकर देहरी पर झाड़ू 
बुहारू लगाती, हाथ पैर धोकर अंजलि बाँध कर पति के पास जाती (४१०) । 
कंघी, प्रसाद, अंजन और दर्पण लेकर मैं दासी के समान स्वयं अपने हाथों पति का 
प्रसाधन करती । अपने हाथ से चावल पकाती, अपने हाथ से वर्तन धोती, जैसे 
माता अपने एक मात्र पुत्र की सेवा करती है, बैसे ही मैं अपने पति की सेवा करती 
(४१२) इस पर भी कृषि दासी पति द्वारा त्यागी गई । तीन वार उसका विवाह 
हुआ और वह तीनों बार त्याग दी गई । अन्त में उसने प्रवृज्या ग्रहण की । 

लल्लद्येद कश्मीर की संत कवयित्री हैं जो चौदहवीं शताब्दी में थी । विवाह 
उनके लिए अन्तहीन यातना की यात्रा बन गया । काफी समय तक सहन करने के 
बाद उन्होंने पति गृह त्याग दिया । कहते हैं जाड़े में पानी से भरा घड़ा उनके सिर 
पर रख कर तोड़ दिया गया तब वे मीलों पैदल चल कर अपने माँ के घर पहुँची। 
उन्होंने लिखा है “मेरे पैरों के तलवों का सारा माँस मार्ग के साथ चिमिट गया है। 
किसी एक ने मुझे उस एक का मार्ग दिखाया । जो उम्तका नाम सुने वह उन्मत्त क्यों 
न हो उठे | मुझे लल्ल ने उसकी प्राप्ति की अभिलाषा को ही अपने जीवन का 
उद्देश्य पानकर सौ बातो की एक बात स्वीकार की है 
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ब्रतअन हुन्द गज लारियोेय कतन 

जअकी हअवरत्र जक़ि वी वथ 

मर जिए कौपन /ि छोर अह खतरे 

ब्नि बज सतन कुनि कय / 

धुर दक्षिण 32323 और पश्चिम की मीरा की गाथाएँ समानता रखने 

पर भी विशिष्ट है ॥ दौनों ने ही ईश्वर को पति रूप में वरण किया था, परन्तु मीरा 
आदि से अंत तक बिद्रोहिणी थी | राणा ने चाहा कि वह महल के भीतर ही शान्त 
भाव से अर्चना करें, परन्तु मीरा को तो “संतन ढिंग बैठि बैठि लोकलाज खोई । 
अब तो बेलि फेलि गई कहा करिंहे कोई” कहकर एक साथ समर्पण विद्रोह, 
उदासीनता, 88 ९8 का परिचय देना था । “पग घुंघरू बाँध मीरा नाची रे” 
कह कर एक ञ्ली की मर्दाया को खिजाया तो दूसरी ओर राज्य सत्ता को 
ललकार “राणा रूसे राज लेसी”, तीसरी ओर धर्म की सत्ता में जो पुरुष की 
प्रधानता थी, उसे भी हिलाया । कहते हैं गृह त्याग मीरा वृन्दावन की यात्रा पर गई 
तो स्वामी हरिदास से मिलना चाहा । उन्होंने कहला दिया “हम स्त्रियों को दर्शन 
नहीं देते'', मीरा ने कहा “अच्छा इस संसार में कोई दूसरा भी 8 58 मैं तो एक 
ही को जानती थी । मीरा जैसा विद्रोही, व्यक्तित्व कबीर के दूसरा नही 
हुआ | इसीलिए उसके समय ने उसे विष का प्याला दिया और हमारे समय ने 
फुटकर खाता । इतिहासकार विद्रोहियों को पसन्द नहीं करते । 
नितान्त निजी अनुभूतियों का संसार 


प्रायः महिला लेखन पर आरोप लगाया जाता है “ऐसा क्‍या है ? जिसे 
पुरुष नहीं लिख सकता ? यह सच है कि रचनाकार देहान्तरण करता है, परन्तु 
फिर भी, स्वयं भोगे हुए सत्य की अभिव्यक्ति नितान्त एकान्त, निजी है । मातृत्व 
एक ऐसा ही क्षण है, जिसे स्ली को अकेले ही सहन करना होता है । नारी जीवन 
के इस एकाकी क्षण की अभिव्यक्ति थेरी कृशा गौतमी इस प्रकार करती है - 

स्री होना दुइख है ऐसा मनुष्यों के चित्त को संयमी बनाने वाले उन सारथी 
स्वरूप (भगवान बुद्ध) ने कहा है । 

बिद्ेषी पपनियों के क्षाय/ एक घर ऐें रहना डुश्ड है बढ्चों को तीज प्रीड़ा 

में जनना इुन्ख है / 

कोई कोई जनने वाली गताएँ/ एक बार ही उल्च चाहती हुई/ अपना एल 

काट लेती हैं// काक्षि दुबारा यह कु व वहना पड़े/ कुछ वृक़ुगररियाँ / 

विष खा लेती हैं/ कच्चा जन नहीं नेता बीच में ठक्ध हो जाता हैं तक 

जन्बा-बच्चा दोनों ही विफ्तिओं प्र जे हैं. / 

इसके बिल्कुल दूसरे छोर पर बाँझ ख््री की वेदना है |. एक लोक गीत में 
(जिसे शिशु जन्म पर गाया जाना अनिवार्य माना जाता है) एक बॉँझ ख्रो को घर 
से निल्गल टिया जाता है 


७० रचना की कार्यशाला 


बाए त कहे रे कैमरियों/ नरवत्रिजकायी/ ए हो /जिर तय कारें ते व्याही 
उड्ढ बर ते लिकारे बढ़त रुख गई हो / 
बाँझ ख्ली नागिन सिंहनी अपनी माँ के घर जाती है और मृत्यु की कामग 
करती है | स्वयं बाँझ हो जाने के भय से कोई भी उसकी प्रार्थना स्वीकार नहीं 
करता । अन्त में वह गंगा में डूबने के लिए जाती है और गंगा उसकी व्यथा देख 
पुत्रवती होने का वर दे देती है - 
गहवरि परीड़टी बढ़डवे मैं यंग को कनइवे हो 
यंया देछ धर्यीरियों पृत जयत जात कावह हो / 
स्थिति यह बनती है - 
ख़त व कहड्र बूह्ारिया ननद अजहइया हो / 
ए ल्लोजिन तय करे ते व्याही एड़ रीियाँ कोडि के कोड हो / 
निजी जीवन के क्षण देखने हों तो जाँत के गीतों में देखिए । यह लोकगीतो 
का वह एकान्त कौना है जहाँ ख्लनियाँ एक पहर रात रहे उठकर, चक्की चलाती है 
और अपनी व्यथा-कथा कहती है । एक गीत में बहू का भाई मिलने आता है । 
बहू बड़े चाय से सास से पूँछती है कि वह क्या भोजन वनाए सास का उत्तर है - 
कोठिलहि बहुवरि सरली को ददया रे ना । 
बहुवरि मेडवा मसउढ़े क सगवा रे ना । 
“कोदो”” एक निकृष्ट प्रकार का चावल है और “मसउठ़ा” एक प्रकार की 
घास। 
बहन ने भरा थे अपनी व्यक्षा कह्ली - 
कै बन कृ्टी क्रैया कै बन परीढों रे ना / 
श्या के शत /विज्ञवॉठ रतिया टे ता / 
ग़व कॉची भरी काना गजरि रे गा / 
इतना काम करने के बाद भी बहन की स्थिति है - 
पीठ देखो गैया को पीठ देखो: जैसे कोविया क्रफ्राट रे / 
कपड़ा देखो गया कपड़ा देखो जैसे बमनकों के कक्ष्ती है / 
माँ से कहा नहीं जा सकता, पिता से कहा नहीं जा सकता अतः वह कहती 
है! हे भाई, मेरे दुःखों को अपनी गठरी में बाँद लो जहाँ उसे खोलना वहाँ रोना 
ई कुल बाँशे बैया अपगी ग्ररीया; जहवाँ कोनए तहवाँ ऐेयए रै / 


साहित्य का आधा हिस्सा नारी-रूप वर्णन से भरा हुआ है | यहाँ विशिश्ता 
के लिए तीन संदर्भ लिए जा सकते हैं । आदि शंकराचार्य ने अपनी सौन्दर्य लहरी 
में भगवती के सौंदर्य का विपुल वर्णन किया है, वह दृष्टि भक्त की है | महाकवि 
निराला ने सरोज स्मृति में पुत्री सरोज का रूप वर्णन किया है जा अपने में 
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अकैला है । परन्तु थेरी हो जाने के बाद वेश्या अम्बपाली ने जैसे अपने सौन्दर्य को 
नोच-नोंच कर कुचला है उसका उदाहरण भी दूसरा नहीं है । केवल दो गाथाएँ 
देखी जा सकती हैं - 
काले भौरे के उग्र/ जिनके जग्रशाय दुपयले थे। 
ऐगे क्षे/क्रिकी समय मेरे केश 
बल्ले जज जय्रवस्या ग्रें/ ही गए हैं वर की छाल/ 
तत्यवादी कुद्ट के क्चन कभी गिध्या नहीं होते (7४२, 
उष्पों ते सदा हुआ केशफ्ाश/ कंकता था एर्यंध की पटरी वा 
जय जवाथा वें उत्रने/ जा रही है कहे के यों की पंध/ 
सतवादी कुछ के कवन क्री रिव्या नहीं होते (2४3 
बाइस गाधाओं की यह एक लम्बी गाथा है जिसकी मूलपंक्ति है “सत्यवादी 
बुद्ध के वचन कभी मिथ्या नहीं होते ।”” 
अनलिखा इतिहास है महिला लेखन 
“इतिहास में तिथियों के अतिरिक्त सब कुछ झूठ होता है साहित्य मे 
तिधियों के अतिरिक्त सब कुछ सत्य” यदि इस अतिवादी सरलीकरण पर न भी 
जाएँ तो भी इतना तो स्वीकारा जा चुका है कि कुछ वंशों का इतिहास ही किसी 
देश का इतिहास नहीं होता । कहना चाहिए इतिहास की यह सामन्तवादी धारणा 
है जो अब समाप्त हो चुकी है । वैसे भी मिथकों का इतिहास में और इतिहास का 
मिथकों में सन्‍्तरण, रूपान्तरण और हस्तान्तरण होता रहता है । 
मध्य-काल्लीन इतिहास के ५ ए प्रसंग हैं महिला लेखन में । 
“सत्परीक्षा” एक ऐसा ही “अभिप्राय”” है जिसे सीता को भी झेलना पड़ा था । 
जात के गीतों में इस प्रकार के कई उदाहरण हैं, जो इतिहास में कहीं दर्ज नहीं है। 
एक लोक गीत में भौजाई के व्यंग्य से ननद प्राण देने के लिए प्रस्तुत होती है, वहाँ 
एक डोम बहला कर उसे अपने घर ले जाता है । चतुरता से सूप बेचने के बहाने 
वह अपने पति को खोज लेती है । पति उसके “सत्‌” की परीक्षा लेता है - 
जूहूँ वुहँ जग्रिया शत के होइबू व रे 
जआय।तित नही जरे ग्रेट देय न हे / 
बहलह अयिया पुड्ाइली ही न है." 
जरे ताही कीच कड़ी कली रिया न रे / 
ग्ॉब के बल्ेर रजवा प्रेखरा खपबले न रे 
.. उरेतवाह्ीविष डीग गठीअवनेनि न हे / 
“संत” परीक्षा का एक और तरीका है खौलते हुए तेल के कड़ाह में हाथ 
डालना एक अन्य जोक गीत मे बारह वर्ष की अवस्था मे पति व्यापार के लिए 
परदेस चला गया. यारह बरस बात लौटा तो बहन ने कान भर दिये. ग्रौजी ये सफ्द 
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जुयली के डर ते उच्च जेयल में छिपी हूँ / उयनों ने मेरे शर्द और कप को कर 
डाला उतना इुनते ही एलय ने की को कोड़े पर वैठा निया / वे एक कन गफ़द्जे 
बन यये तीजे बन में स्री को प्यास लगी / क्री गोली हे जीवन संगी/ बड़ी पाल 
लेगी है एक कूँद फती पिलाजी / इुठप ने कह्म।/ इस वन के तग्री कुएँ और ताल 
एस गए है/ बानी तह के भाव हो यया हैं/ एक ठडे परी का अगगा बह रहा 
ढ/पर वब्ाँ पदात उयल बड़े हैं/ थत्री ने कह्म है दुलह्ा/ है जीवन तंगी जे एक 
बूँद फनी पिलाओं नहीं हगातीजुछरी क्रीति अब टूट रही है / हुनते ही. एठप ने 
तलवार कीच नी।/ पचायों यनें को गर कर दल बुद्ध जीत कर अकेला बडा 
है/ फतते के कोनें में दूलहे ने दुल्हन को बारी (शिवा दुल्हन फ्रनी प्रीती हे. दुलहा 
डुफ्ट्‌टे हे हवा कर रहा है/ दुलहन कहती हैं हे दुलद्य मैं कुछारे हाथ विक् गई 
हुमने मैट धर्म रखे शिया /! 
इस गीत के ठीक दूसरे छोर पर है रजलो का गीत । छ£ माह की अवस्था 

थी रजलो की जब उसकी माँ मरी थी । बारह बरस की होने पर उसे मुगल से प्रेम 
हो गया । रजलो ने गेहूँ की रोटी बनाई, ऊपर मुर्गी का झोल रख दिया | मुगल 
खा रहा है । रजलो पंखा झल रहीं है | मुगल की दाढ़ी सूप जैसी है और आँखे 
बैल जैसी। झूठे मुख से मुगल ने रजलो का मुख चूमा तो उसे “उकताई” आ गई । 

ग्हुबाँ के तोेटिया कमवल्ी; ऊपरजुरगिया के ?ै छोर / 

जेवेह बइठले ग्रेयका एजलो बेनिया हो डीनाय / 

हुए अइम्नन दाड़ी ग्रेयलवा के करपा अडवन आँवोें 

ओडी जल्ले निहलन ग्रेयल चुमवाँ सजलो के जुटे उक्निलाई / 
जहाँ पुरुष मौन हो जाता है वहाँ जन्म लेता है महिला लेखन 


जो अंश खाली छूट गए हैं, उनके भराव में मिलता है महिला लेखन ! 
आदि कवि की कविता का उत्स क्रॉंच के करुण क्रन्दन में माना जाता है, परल्तु 
कुछ पहलू अनछुए ही रह गए है । कवीन्द्र रवीन्द्र ने उर्मिला की उपेक्षा पर तो 
कलम उठाई पर सीता के एकान्त क्षण वे भी नहीं देख सके । सीता का विरह तो 
काव्य की वस्तु बना, परन्तु उनके मातृत्व की वेदना गाँव देहात की सामान्य नारियो 
ने अनुभव ही नहीं की उन्हें वाणी भी दी ! बाल्मीकि रामायण में लवकुश जन्म का 
प्रसय एक श्लोक में सूचित है - 
“जिस रात को भत्रुप्न ने पर्णशाला में प्रवेश किया था उसी रात में सीता 
ने दो पुत्रों को जन्म दिया- 
यापरेब यत्रिं रतुद् प्र्वधान्रां पगाविशत्‌ 
तगेव एत्रि ्रीताफि अतूता दारकडक्श / / --- + उत्ततकाड 
“प्रसूता” एक सामान्य क्रिया है, जैसे एक सूचना भर दे दी गई हो । 
भवमभूति ने राम के उत्तर चरित्र को काव्य की वस्तु बनाया परन्तु उनका उद्देश्य 
राम की विरह-वेदना की अभिव्यक्ति ही अधिक रहा है. तुलसी का मानस 
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राज्याभिषेक की ही कथा कहता है और वहीं पर चलताऊ ढंग से चारो भाइयो के 
दो-दो पुत्रों के जन्म लेने का गणित बैठा देते हैं । 
इसके विपरीत महिला लेखन सीता के साथ अंधेरी गुफा के पास खड़ा 
है जहाँ वह एकाकी अपनी पीड़ाओं को झेल रही है । वह स्वयं लकड़ी जला कर 
सच्यजात पुत्र का मुँख देखती है - 
कील लकड़ी के (किलित ऑनोर वविति खख्य देखिन हो. / 
उसकी चिन्ता है “हे पुत्र तुम विपत्ति में हु हो, बहुत त ही सॉसत है । हे पुत्र 
कुश ही ओढ़ना है, कुश ही विछाना है / बनफल ही भोजन है / जो पुत्र तुम अयोध्या 
में होते राजा दशरथ पूरा पट्टण लुटा देते / कौशल्या रानी आभूषण लुटाती ।* 
पुत्र जन्म का “रोचना” सीता लक्ष्मण को भेजती है, परन्तु राम को नही/ 
राम को सूचना लक्ष्मण से मिलती है । वे गुरु को सीता को मनाने के लिए भेजते 
है, परन्तु सीता नहीं आती | तब वे स्वयं आते हैं । वन में उन्होंने दो बच्चो को 
गुल्ली-डंडा खेलते हुए देखा । वे पूछते हैं - 
कैकर ठ॒ एलवा डतिजवा केकर ही शररिणदा हो 
त्रश्को कौनी ग्रवारिया के क्रोविया जनी उुड़वायठ हो / 
बच्चों ने उत्तर दिया - 
बाप का गैवा न जागो; लखन के थातिजया हो 
ढग पणा जनक के है तरिया सीता के दुललजा हो 
बतना कंचन ए बुनलेनि जुनहू न एउलेनि 
प्ग्रतररतरा जब आँध पुरुकवन फ्रेछड हो / 
आगे ऋषि की कुटी थी, सामने कदंब का सुन्दर वृक्ष था, जिसके नीचे 
सीता केश सुखा रही थी । राम पीछे जा कर खड़े हो गए । 
बीत ने उड़ कर देखा पग / रा कोले - 
परी छोड़ि वेए/जियर/विरेग जजोविया कावए हो / 
जीता दोरे।विगाजय जौवियार तजिवग अकारय / 
कुछ नहीं बोली सीता,-एक टक देखती रही, और धरती में समा गई - 
गीला ऑखियाँ में घरलीविरेय एकटक दोकिन हो 
क्ीता करती में यह कयाय कुछी याही कोलिन हो / 
इत्तबीन मे कहविल्ञकाव्य जन लेते हैं / 
साहित्य में “दूसरी परम्परा” की खोज तो की गई, परन्तु यह ''तीसरी 
हर जब तक नहीं खोज ली जाती तब तक साहित्येतिहास आधा इतिहास 
हीहै | 
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युवा-कविता से हमारी मुराद किस कविता से है, इसे ठीक-ठीक परिभाषित 
कर पाना जोखिम का काम है | यह सही है कि किसी भी समय की महत्वपूर्ण 
कविता अपने समय में सीधा हिस्सा लेती है । इस अर्थ में बह कालांकित कविता 
होती है | उस सम्पूर्ण कालांकित कविता से युवतर कविता को पछोर कर अलग 
कर लेना ही परिवर्तन शील समय के विकासशील मुहावरे को रेखांकित कर पाना 
नहीं है । इतिहास इस तथ्य को वताता है कि जब भी साहित्य की जमीन पर कोई 
विद्रोह उपजा है उसमें साझेदार लोग प्राय8 युवा पीढ़ी के रहे हैं । लेकिन इस तथ्य 
से कूदकर इस निष्कर्ष पर पहुँच जाना कि पीढ़ियों के साथ ही साहित्य-परिवर्तन 
होता है, बहुत वैज्ञानिक नहीं है । जर्मनी विद्वान क्रूनो ने १८७२ में इस सिद्धात 
का प्रतिषादन किया था | उसका विचार था कि के इतिहास में कुछ क्षेत्रों 
में परिवर्तन लाने वाले युवक लगभग एक ही आयु के रहे हैं । जर्मन स्वच्छन्दतावाद 
इसका एक स्पष्ट उदाहरण है । ? क्रूनों का सिद्धांत उसके समय में ही असामाजिक 
साबित कर दिया गया था । यदि हम यह मान कर चलें कि एक शताब्दी में तीन 
पीढ़ियाँ होती हैं, अर्थात्‌ १८००-३३, १८३४-६६, १८७०-१६०० तो हमें यह 
भी स्वीकार करना होगा कि पीढ़ियों की बिल्कुल इसी प्रकार एक दूसरी अ्रंखला 
१८००-१८३४, १६३५-७०, १८७१-१६०१ आदि-आदि भी हो सकती है । जीव 
वैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर ये दोनों परम्पराएँ बिल्कुल समान हैं । अत8 मौलिक 
रूप से पीढ़ियाँ किसी नव्य बोध और परिवर्तन के लिए कारगर नहीं मानी जा 
सकती । “कुल मिलाकर मात्र पीढ़ियों या सामाजिक वर्गों का परिवर्तन साहित्यिक 
परिवर्तनों की व्याख्या करने के लिए बिल्कुल अपर्याप्त है । यह एक जटिल-प्रक्रिया 
है जो हर-अवसर पर बदलती रहती है | कुछ अंशों में यह आन्तरिक है और पिछले 
साहित्य के चुकने तथा परिवर्तन की आकांक्षा से उत्पन्न होती है । परन्तु साथ ही 
यह बाह्य भी है और सामाजिक, वौद्धिक व दूसरे “मस्त सांस्कृतिक परिवर्तनों से 
उत्पन्न होती है । 

पश्चिमी साहित्य में युवतर क्रान्तिकारी लेखन के लिए “अवागार्द' की 
सज्ञा प्रचलित रही है | पिछले करीव सौ बरसों से 'अवागार्द' पश्चिमी-संस्कृति का 
एक अनिवार्य मिथ रहा है । 'अवागार्दी का प्रीधा सा मतलब है - सेना की अगली 
टुकड़ी । साहित्य और कला के क्षेत्र में उसमें मुख्य लेखकों और कलाकारों के उस 
वर्ग से है जिसमें अपने नये अनुभवों का सामना करने का साहस होता है, जो ऐसा 
करने के लिए अभिव्यक्ति के नए से-नए विकसित कर्ता ह और जिसके 
कतित्व मे बनियादी उग्रता और होती है. * इस प्रकार का विद्रोही 
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लेखन व्यवस्था के विरुद्ध होता है । उनको बुनियादी हथियार व्यवस्था को शाक 
देना है। इस वर्ग के अन्दर वे लोग भी हैं जो अपने रचनात्मक प्रयलों से नई संभावना 
का दिशा-संकेत करते हैं । वे ऐसे क्षेत्रों की ओर बढ़ रहे हैं, “जिसमें कलायें एक 
दूसरे से नए सम्बन्ध स्थापित कर रही हैं” या भाषा, विज्ञान, विचार, प्रविधि और 
मानव-व्यवहार के नए रूपाकारों से संयुक्त हो रही हैं | यह तथाकथित यांत्रिकता 
के साथ कला को जीवित और जीवन्त रखने की कोशिश है । ” ये, और इस प्रकार 
के अन्य आन्दीलन जब तक वे किसी पुष्ट ग्रामाणिक विचार से नहीं जुड़ते कुछ 
क्षणों के लिए बलबला उत्पन्न कर आलस्फोति का शिकार हों स्वयं ही नष्ट हो जाते 
हैं, इसका कारण चाहे उनका व्यवस्था के साथ जुड़ना हो अथवा छद्म-विद्रोह का 
क्रमश8 रीतना | वस्तुत£ साहित्य में नया और पुराना काल और सन्दर्भित आयु 
बोधक शब्द उतने नहीं हैं जितने कि मूल्य-बोधक । नई पीढ़ी से अर्थ उस समुदाय 
से है जिसके पास नए मूल्यों के लिए विकलता और संवेदना है और जो अपने को 
आज के तनावों, सार्वभाम, संकट, मनुष्य की ट्रैजिक पीड़ा और उसकी नगण्यता 
और गरिमा के अन्तर्विरोध आदि से उत्कट रूप में संपृक्त करता है और इस संयुक्त 
दबाव में अभिव्यक्ति और सम्प्रेषय के माध्यमों का जागरूक आलचेतना के साथ 
प्रयोग या उन्हें पुनराविष्कृत करता है, और इस तरह रचनात्मक भाषा को नया 
संस्कार देता है | ”” 

१६६०-६५ के बाद हिन्दी कविता को पहली बार “युवा कविता' के नाम 
से संबोधित किया गया था | जाहिर है, इसमें साठोत्तरी कविता के बाद के सभी 
तथाकथित काव्यान्दोलन कमोवेश शामिल थे । 'मोहभंग की नई कविता के बाद, 
युवा कविता इतिहास की एक अनिवार्य परिणति थी । साठोत्तरी कविता की मुख्य 
संवेदना “निषेध” और “अस्वीकृति” की थीं, यद्यपि दिशाहीनता के खतरे के कारण 
उसकी सार्थकता सन्देहास्पद रही । कविता में जो विद्रोह अकवियों द्वारा शुरू हुआ 
था उसमें सार्थक राजनीति का विकल्प नहीं था, इसलिए व्यवस्था विरोध का स्वर 
अप्रत्यक्ष रूप से व्यवस्था का पोषण ही करता रहा । अकविता ने आमूल परिवर्तन 
का दावा तो किया “नई कविता के इतर जिस काव्य-संवेदना का प्रारम्भ इस दशक 
की कविता में हुआ, वह युगान्तकारी और समय सापेक्ष्य है - - - इस दशक मे 
अस्वीकृति के विभिन्न स्वर कई काव्यान्दोलनों के नाम से मुखरित हुए और उन 
निषेधालक काव्याभिव्यक्तियों ने पिछले कई दशकों से चली आ रही काव्य-संवेदना 
मे आमूल परिवर्तन किया ।”“* परन्तु उसे सफलता नहीं मिली । साठोत्तरी काव्य 
दो दिशाओं से निषेधातमक ताकतें खड़ी करता है । आत्मपरक स्फीति और नाटकीय 
विडम्बना । 'कहीं कवि मैं! माध्यम से विक्षोभ, असन्तोष, अनिश्चय, गतिरोध, 
तनाव एवं .संत्रास की स्थितियों को व्यक्त करता है, राजकमल चौधरी की 'मुक्ति 
प्रसंग” इसी प्रकार की एक याद रह जाने वाली रचना है, निश्चित रूप से अपने 
सारे के बावजूद चह समय की तल्‍्खी को गहराई से रेखाकित करती 
है सौमित्र मोहन और जगदीश चत्तर्वेदी नाटकीय पात्रों की सष्टि कर सारी सड़ाघ 
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को व्यक्त करते हैं | 'लुकमान अली' इस प्रकार की पद्धति की रचना मानी जा 
सकती है । अकविता सभी प्रकार के स्थापित मूल्यों के विरुद्ध उपजी थी । परन्तु 
बहुत शीघ्र ही उसकी अपनी रूढ़ियाँ वनने लगीं । इन रूढ़ियों में साहसिकता ओर 
नग्नता प्रमुख है । अकवि की ख््री-पुरुष सम्बन्ध की कल्पना उतनी ही अवास्तविक 
और अधूरी है, जितनी छायावादी कवि की या जितनी जैनेन्द्र कुमार और यशपाल 
की। ” वर्ग चेतना जैसा कि जनवादी आलोचक कहते हैं - रहित लेखक संवेदनशील 
सरकंडों जैसे हैं, जिनमें जंगल की हवा वजती है, और रचनाओं में इन कवियों के 
कम्पन को देखकर जन-ज्वर की डिग्री का पता लगाया जा सकता है ।!* 

साठोत्तरी कविता की दूसरी प्रवृत्ति जो क्रभश8 अधिक गहरी होती गई, 
राजनैतिक सोच और जनविद्रोह की थी । यह माना जाने लगा कि राजनीति से 
रिश्ता एक प्रासंगिक सवाल है । अकविता का आक्रामक नयापन उसी प्रकार का 
था” जिस तरह कुछ नृशंस तमाशा दिखाने वाले चार पैरों वाली गाय पर एक 
पॉचवी टाँग और सी देते हैं और भोले-भाले लोगों को ठगते हैं | कुछ इसी तरह 
आधुनिकता और नयापन हिन्दी की बाह्य गाय पर ग्रैफ्ट”' किए गये । लेकिन 
असली नयापन मानवीय सहानुभूति तथा परम्परा की पुख्ता जमीन पर खड़ा हुआ 
अनुभव और दृष्टि का नयापन है, वह शब्दों पंक्तियों, तुकों, छंदों, टाइपफेसों या 
विचारों के साथ बलात्कार से पैदा नहीं होता ।”* लगभग इसीलिए अकविता एक 
वैयक्तिक काव्य-प्रक्रिया है, जिसका प्रयास है सामाजिक विसंगतियों और 
विडम्बनाओं को उघाड़ कर सामने रख देने का ! वस्तुतः अकविता पर मुख्य आरोप 
घोर वैयक्तिकता और घोर यौन जिघांसा का है । 

सातवाँ दशक अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर राजनैतिक असन्तोष और विद्रोह का 
दशक रहा है । अत£ राजनीति से गहरी सम्प्रक्ति इस दशक की कविता की प्रमुख 
विशेषता है । नयी कविता से पहले, प्रगतिवाद के रूप में कविता राजनीति के 
निकट आई थी, जिसके परिणाम स्वरूप मानवीय सहानुभूति और सामाजिक 
वास्तविकता का दायरा बढ़ा था । परन्तु इकहरे सामाजिक यथार्थ ने कविता को 
भोथरा बना दिया । इसकी प्रतिक्रिया राजनीति-शून्यता के रूप में देखी जा सकती 
है, नई कविता का अधिकांश अगर मानवीय प्रासंगिकता की दृष्टि से क्षण और 
शक्तिहीन लगता है तो उसका एक प्रमुख कारण अवश्य ही राजनीति के प्रति नये 
कवि की अरुचि और उदासीनता रही है । लगता है कुछ इसी तरह का अहसास 
युवा कवियों को राजनीति की ओर ले गया ! नई कविता की प्राय8 मानवीय 
विपन्नता ने उन्हें बाध्य किया कि वे राजनीति से नया रिश्ता कायम करें | “राजनीति 
से नया सम्बन्ध अंततः मनुष्य की सम्पूर्ण परिभाषा की खोज है - वह सुरक्षित 
साहित्य से जोखिम भरे साहित्य की ओर जाना है । वह नई कविता की विंबमालाओं, 
प्रतीकों, मुद्राओं और रूढ़ियों में फैंसकर अमूर्त हो गई मानव प्रतिमा को फिर जीवत 
टोस और तात्कालिक बनाने की कोशिश है - वह उसे सभा, जलूसों, नारेबाजी 
भाषण कर्फ्यू, मतदान बहस घड़यंत्र क्रान्ति लाठीचार्ज युद्ध युप्त नियंत्रण 
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मार्शल ला, चुनाव, संसद आदि में, यानी उगकी रोजमरी की सार्वजनिक दुनियों मे 
रखने, पहचानने और प्रतिष्ठित करने की कोशिश है |”? 

लगाकर लहरें गुह्ये में वीखती हैं. / 

जब जल्‍दी करो / 

फैशला होने को है / 

--- झूठी कविता का स्वप् पर नष्ट लो बुक. कार्ल मार्क्स 

अस्तु युवा कविता मूलत४ विद्रोही कविता है, जिसमें कवि ध्वनि के स्थान 
पर वक्तव्य पर अधिक जोर देता है । वे भाषा में ऐंठते हैं, चिल्लाते हैं, कोलाहल 
करते हैं ! यह प्रज्बलन के कारण है, जो स्थिति के असह्य हो जाने पर लाचे की 
तरह फूटने-फटने लगता है | इस तरह की कविताओं का सौंदर्य वर्ण्यवस्तु के 
अनुपात में नहीं विस्फोट की शक्ति और ऊर्जा में है जो यथास्थिति को भस्म कर 
मानवता के लिए मार्ग साफ कर देती है ।" युवा कविता में दोनों ही प्रकार के 
कवियों की हिस्सेदारी है । प्रतिबद्ध वाम कविता एवं किसी विशिष्ट, संकीर्ण 
राजनैतिक विचारधारा में न बँधे होने पर भी जनसामान्य की मुक्ति के लिए प्रतिबद्ध 
कविता । रघुवीर सहाय, धूमिल, सर्वेश्वर-दयाल सक्सेना, लीलाधर जगूडी, 
वेणुगोपाल, आलोकधन्बा आदि विद्रोही कविता के जाने-माने नाम हैं । 
जैसा कि स्वाभाविक था, विद्रोही वाम कविता की अपनी रूढ़ियाँ बनी, 

चलीं और घिसने लगी | मलयज ने प्रतिबद्ध कविता की इन रूढ़ियों को लक्षित 
करके ही लिखा था | “इधर यह साफ दिखाई दे रहा है कि खासकर वामपन्थी 
आग्रहों को झलकाने वाली कविताएँ अवधानाश्रित होने के कारण अपनी संरचना 
में अमूर्तता की ओर बढ़ रही हैं | उनमें एलिगिरी और फैन्टैसी का इस्तेमाल टुकडो 
मे खासा होने लगा है इससे लगता है कि दिमाग का शीशा इतना ज्यादा साफ हो 
गया है कि जीते-जागते आदमियों की जगह, आदमी के प्रतीक डोलते नजर आने 
लगे हैं । जिसे आजकल आम आदमी कहा जाता है, वह और कुछ नहीं आदमी 
का प्रतीक भर है । युग की समझ का दवाव कुछ इतना ज्यादा है कि कांक्रीट 
मानव-स्थितिर्यों तुरन्त प्रतीक स्थितियों में बदल जाती हैं | अगणित कणों मे 
अनियंत्रित बटा फैला हुआ मानव-अनुभूतियों-संवेदनाओं का अपार समूह इस दबाव 
के प्रभावक्षेत्र में आकर जैसे चुम्वक छू जाने से, तुरन्त काले-सफेद वार्डर से बने 
चेस बोर्ड में सिमटकर व्यवस्थित हो जाता है और कवितायें अन्तिम फैसले के लिए 
कटिवद्ध युद्ध की चालों में बदल जाती हैं | फलस्वरूप कविताओं में एक प्रकार 
का अनुभूति-गत राष्ट्रीयकरण दिखाई देने लगता है । कोई कवि अनुभूति का कोई 
नया शोशा उभारता है और अधिक दिन नहीं बीतते कि वही शोशा और कवियों 
के अपेक्षाकृत भौड़े और अचतुर हाथों में पिटकर एक सॉँचा बन जाता है और 
चल निकलता है । एक विशेष सन्दर्भ में उपजी अनुभूति अवमृल्यित सिक्के की 
सर्बजन सुलभता को अर्पित हो जाती है | मैं सोचना चाहता हूँ कि एक ही कविता 
का सैकडो कवियो द्वारा लिखा जाना क्‍या उच्छा है. कविता के लिए ? “ 
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होता सम्भवतः यह है कि किसी भी जनवादी आन्दोलन की प्रारम्भिक 
अवस्था में शोषणकारी वर्गों के विरुद्ध एक प्रकार की सामूहिक चेतना रचना में 
भी प्रखर होती है | यह सामूहिक चेतना एक अर्से तक अपनी वर्गगत विशिश्ता 
08% 208 रखती है और सामूहिक अनुभवों तथा सरोकारों को उभारती है । जनवादी 

ऐसा मानने का आग्रह करते हैं कि इसमें 'कलम चलाने वाले” और “हल 
चल्लाने वाले' की अलग-अलग विशिष्ट और निजी स्थितियाँ रेखांकित नहीं होती । 
परन्तु एक स्थिति ऐसी भी आती है जब मूलत: शोषक वर्ग के विरुद्ध संघर्षशील 
रहते हुए भी, क्रान्ति या आन्दोलन के प्रति सम्बद्ध और आस्थावान रहते हुए भी 
विभिन्न वर्गों की निजी परिस्थितियाँ, चिन्ताएँ, कठिनाइयाँ भी अपनी अभिव्यक्ति 
पाने लगती है । वर्गीय शोषण का स्वरूप भी समस्त सामाजिक वर्गों के लिए 'एक 
सार नहीं होता । “ऐसे हठी लोग जो कभी भी कविता में १६७७० जैसी सामूहिकता 
और वर्गातीत आन्दोलन-धार्मिता की माँग करते हैं, उन्हें पूरी छूट है कि थे वैसी 
ही कवितायें लगातार रचते रहें । उन्हें यह समझाने से कोई लाभ नही होगा कि 
येसेनिन और मायकोवस्की, दो भिन्न वर्गाय स्थितियों के दो भिन्न वर्गीय अनुभवों 
और संस्कारों के कवि होने के बावजूद क्रान्तिकारी कवि हैं |”? 

सन्‌ १६७९ करे बाद हिन्दी कविता में बदलाव आया है, बिना अपनी 
मौलिक चेतना और प्रतिबद्धता को तोड़े हुए | इसे चाहे आप “कविता की वापसी”! 
कहे या “कविता में कविता की वापसी” चाहे दोनों को फूँक कर उड़ा दें | यह 
सच अपनी जगह पर है कि पिछले कुछ वर्षों के दौरान तरुण कवियों की एक 
पीढ़ी खामोशी के साश हिन्दी कविता के उर्वर प्रदेश में दाखिल हुई है, छोटे से बच्चे 
की तरह कविता हुई । इसे कभी कभी प्रगतिशील कविता के नये दौर?? के नाम 
से भी पुकारा जाने लगा है | इनकी कविताओं में जितनी आलीय सहजता और 
सरलता है उतनी ही कलात्मक वक्रता और संरचनागत सीष्ठव भी । ऐसे ही कवियों 
के लिए संभवतः पाब्लो नेरुदा का यह कथन मौजू लगता है “कवि कोई लघु ईश्वर 
नहीं होता, वह दैवी आग चुरा लाने वाला प्रमथ्यु नहीं है, वह किसी विशिष्ट जाति 
की सनन्‍्तान नहीं होता उभयलिंगी या अनिष्टकर ! वह एक कारीगर होता है, जिसका 
एक कार्य होता है, लेकिन यह कार्य अन्य कार्यों से अधिक महत्वपूर्ण नहीं होता, 
सिवाय तब, जब वह सामाजिक प्रतिक्रिया की शक्तियों का सामना करने की चुनौती 
स्वीकारता है । और यह भी एक जोखिम भरा काम है, क्योंकि कवि सच्चाई के 
रखवाले की हैसियत से बोलता है |” इधर जो ताजे कविता-संकलन प्रकाश मे 
आएँ हैं और वहुत कुछ लघु-पत्रिकाओं के माध्यम से उभर कर आया है उससे यह 
सत्य बहुत प्रखरता के साथ स्पष्ट होता है । पुल पर पानी (ऋतुराज) एक दिन 
बोलेंगे पेड़ (राजेश जोशी) अपनी केवल धार (अरुण कमल) सुनो कारीगर (उदय 
प्रकाश) किस्से अरबों हैं (सीमदत्त) पहाड़ पर लालटैब (मंगलेश डबराल) खिड़कियों 
पर लगे कागज (हरिशंकर अग्रवाल) आदि संकलन एवं अन्य कविताएँ वेहद 
आलीयता के राग की कविताएं हैं । इन रचनाओं में विद्रोह और संघर्ष का म्बर 
ज्यादा साफ और तीव्रता के साथ उभर कर आया है. यह अवश्य है कि इस सपर्ष 
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का रूप इकहरा और सपाट न होकर वहुयामी और जटिल है । कविता में फिर से 
एक कोमल आत्रीय प्रम्तंगों का विस्तार दिखाई पड़ता है तथा प्राकृतिक उपकरण 
जो कविता के क्षेत्र से खदेड़ दिये गये थे फिर से उधर आये हैं और सामाजिक 
स्थितियों को ऑकने वाली दृष्टि के साथ आए हैं । हालांकि इससे कुछ अतिरिक्त 
जनवादी समालोचक नए रूपवाद के खतरे से चौकन्ने भी दिखाई पड़ रहे हैं | कविता 
अब अधिक बोलने का जोखिम नहीं उठा रही, जरूरत से ज्यादा तो बिल्कुल नही। 
सही मायने में वयस्क” और विनग्न' हो उठी है । 
संघर्ष कविता में महज एक शब्द नहीं है, वरन्‌ वह गहरे मानवीय सरोकारों 
और सामाजिक आशय को व्यक्त करता है ; कहीं सीधे-कहीं ध्वनि के माध्यम से | 
प्रकृति के उपकरण कवि की सार्थक लड़ाई के भी उपकरण हैं । कवि उसे अपनी 
जूझने वाली मानसिकता का हिस्सा मानता है - 
हजातें ग्रीक् दृ्‌र एक /विडिया 
(ग्रिंगरै के /किलाफ़ 
हवा के (निए लड़ रही हैं 
एक काली /विडिया “शजेश जोशी 
साठोत्तरी कविता भाषिक चेतना को लेकर काफी चिल्तित रही है प्राय: 
सभी विशिष्ट कवियों ने अपनी कविताओं में भी भाषा पर अनेक वक्तव्य दे डात्ने 
है | आज की युवा कविता की सामाजिक प्रतिबद्धता ने उसे भाषा और बिम्बों के 
प्रति नई चेतना दी है बिना भाषा के हलके में हल्ला मचाए हुये । जिससे इन 
कविताओं की सम्प्रेषणीयता बढ़ा दी है और कलामक चमक पैदा हुई है । ठीक 
बोल चाल की लय, और गंवई गांव की भाषा की ओट में प्रखर व्यंग उदय प्रकाश 
की इस कविता में देखा जा सकता है - 
जाविर जेठ की छ्ृप में 
जाँच तो रहेगी ही गलिका 
आदि हवा में धूनधकड़ /तिरका पत्ता तो होग ही 
जापके गगने /कियनियों की तरह खड़ी दो नहीं होगी 
हवाकिरजुकाए . , . , . . जदब तर. . . 
और हवा इत्रके गन की बात न कृछिए कतिक 
जिक्नग ही आप युत्हा लेगे/ उतनी ही गिर पर दौड़ेगी 
कषी पी गरेटती 
-उदय प्रकाश (मालिक आप नाहक नाराज है ) 
समकालीन कवियों ने अपनी समझ का भी निरन्तर विकास किया है । 
आज की युवा कविता सामाजिक यचार्थ के चाह्य ढांचे तक ही सीमित नहीं है 
उसकी पकड़ कही गहरे है. उसमे यथार्थ को भीतरी बुनावट और उसके 
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को पकड़ सकने की क्षमता भी विकसित हुई है । “लिहाजा कविताओं के प्रति 
विश्वसनीयता पहले से बढ़ी है ! ”” युवा कवि अपने दृष्टिकोण को अपने जीवानुभवो 
का अभिन्न अंग बनाकर प्रस्तुत कर रहे हैं | इस अर्थ में यह फार्मूला बद्ध कविता 
नहीं है | ये अनुभव वायवी मात्र रूमानी भी नहीं है । समकालीन कविता के 
अनुभव-संसार का ठोस भीतिक आधार है और कवि हमारे जाने हुए को पहचाना 
हुआ बनाकर प्रस्तुत कर रहे हैं । 
राजनैतिक विषयों और घटनाक्रम को सीधा-साधा कविता में प्रक्षेपित कर 

देना आज की रचना का स्वभाव सा बनता जा रहा है परन्तु फिर भी इसे 'अखबारी 
कविता' की संज्ञा देकर छुटकारा नहीं पाणा जा सकता । उदाहरण के लिये 
अरुणकमल की यह कविता जिसमें गंगोत्री के पास अमेरिका द्वारा परमाणु यंत्रो 
को लगाये जाने की खबर अखबार की कटिंग से ली गई है परन्तु अपनी दृष्टि और 
सवेदना से जोड़कर गहरी अर्थवत्ता भर दी गई है - 

आज गे जाना 

जी आदगी को प्यार नहीं करते 

उब्की कोर्ड यंग नहीं 

कोई शट्ज्रि नही: 

कोई अपना तार नहीं / अरुण कमल (गंगा को प्यार) 

समकालीन युवा कविता का सौन्दर्य छायावादियों का प्रकृत्ति-सौन्दर्य नही 

है, उसी प्रकार जैसे कि वह नई कविता का प्रकृति-सौन्दर्य नहीं है, इस सौन्दर्य का 
ठोस भीतिकतावादी आधार है । वे “ललाट सटाकर सूर्यकिरण छान रहे पेड़ों” के 
उम्र समय के दुर्द्धर्ष सौन्दर्य का चित्रण करते हैं जब वे आपस में टकराकर” मथ 
रहे हैं बादलों से भा आकाश” और जब “गरजता है गगन/ और बिजलियों की 
देह में सोखने को उद्यत/गरजते हैं धरती की ओर से /ये वृक्ष | ”' गहरे सामाजिक 
सरोकार से जुड़कर प्रकृति संवेदना से गुजर कर प्रतीकों की दुनियाँ में प्रवेश करने 
लगती है । तब सूर्योदय महज रोज घटने वाली एक घटना नहीं रह जाता - 

पृयावदिय 

जचक के बट पाने काली 

जनावात बदन नहीं 

कगक्षय 

टूटना है अँधेरों का 

ग्रह्न्रार 

कूद 

शुलतर है चुप चुप 

कारना है एणात का -मनसोइन सूर्योदय 


एिजसल> रूम फए जप गजल 
है... ५३३ ० ही 5 


८२ : रचना की कार्यशाला 
अरुण-कमल के काव्य-संसार में प्रकृति सिर्फ़ प्रतीक बनकर नहीं आती, 


. बल्कि वह अपने नैसर्गिक रूप से कवि को उल्लसित करती है । वे बच्चों के 'त्वो' 


से माँ के 'दूध की गंध की हल चल' देखते हैं और चलती ट्रेन से “तेज चन्न रही 
ट्रेन झोंक रही हवा की खिड़कियों की राह /बेलचे से भर-भर” 
उनकी कविता में जैसे समूची धरती चाक पर रखी हुई सार्थक-सृजन के 
अभिनव आकारों में ढल रही है | पता नहीं कोन सी कोख में बचा हुआ जीवन 
फिर से फेंकता है कक्षा । 
चिड़िया और पेड़ की तरह 'मां' और “बच्चा' भी अब लगभग रूद़ि बन 
जाने के किनारे पर है । कविता में ये संज्ञाएँ वक्ति वाचक न होकर जाति वाचक 
हैं? वे किसी ठोस रूप रंग को व्यक्त नहीं करती (संभवत: रूपवबाद के फतवे से बचने 
के लिए) और इसलिये विम्बग्रहण नहीं कराती (अध्यापक होने के नाते इस 
शब्द-प्रयोग के लिए क्षम्य समझी जाऊँ) एक कम चर्चित युवा कवि की कविता है- 
श्र 
चुप और अत्री 
बड़े हो रहे हैं 
चाकू की क्षार पर 
बड़े हो एहे हैं 
एनमें एक केवैनी 
एक कुयडुयाहट 
आकार ले रही है 
शायद 
आयिरी लड़ाई 
डील होने गलती है प्रदीप सौरभ (भाई के बहाने) 
विष्णु नागर ने उदय प्रकाश की कविता पर लिखते हुए जो कहा, वह 
प्रायः सभी युवा कवियों के लिए सच है । “सबसे अच्छी कविता बन्चूक का सबसे 
बुरा छर्रा साबित होगी |” सबसे अच्छी कविता सबसे बुरे दिनों में याद आएगी 
और देखले-देखते आग बन जाएगी । ” 
“एक्क तेटी का सकल है /” 
ध्यान आया बच्चे 
जपनी बड़ी बिलानी की / 
प्र 
फजबक्यालो ? 
बड़ी ग्िनाने का सही वक्त ता कही था न 
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जब हमने कहा था 
एक कविता का कवाल है / 
राजेन्द्र कुमार (एक कविता का सवाल) 
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कविता की मुक्ति का कवि निराला 


वह कवि होता है जो कुछ नया रचता है, वह बड़ा कवि होता है जो 
अपने ही रचे हुए को तोड़ता है और वह सबसे बड़ा कवि होता है जो तोड़े हुए 
को फिर से नया गढ़ता है । निराला हिन्दी के सम्भवतः एकमात्र कवि हैं जो इन 
तीनों प्रक्रियाओं से गुजरे हैं । तीनों ही स्थितियों में उन्होंने नये कीर्तिमान स्थापित 
किये हैं | “परिमल' उनकी प्रथम काव्यकृति के रूप में समादृत है । यद्यपि इससे 
पूर्व उनका संग्रह “अनामिका' प्रकाशित हो चुका था, परन्तु वह अप्राप्त है और 
उम्तकी सभी रचनाएँ परिमल में समाहित कर जी गयी हैं । छायावादी काव्य धारा 
को छूते हुए भी उसमें निराला के निजी तेवर स्पष्ट हैं | “भूमिका में ही निराला ने 
अपना क्रान्तिकारी अग्रलेख दिया है, मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी 
मुक्ति होती है । मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है और कविता 
की मुक्ति छन्दों के शासन से अलग हो जाना । . . . . मुक्त काव्य कभी साहित्य 
के लिए अनर्थकारी नहीं होता, प्रत्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन 
चेतना फैलती है जो साहित्य के कल्याण का ही मूल होती है ।” अपने इस कथन 
से नियला ने हिन्दी कविता के एक सर्वथा नये युग का द्वार खोला । यह बात हम 
आज जितनी आसानी से कह सकते हैं, उस समय सिर्फ निराला ही कह सकते थे | 
. » - - मुक्त छन्द भी अपनी विषम गति में एक ही साम्य का अपार थीन्‍न्दर्य देता 
है, जैसे एक ही अनन्त महासमुद्र की सब छोटी बड़ी तरंगें हों, दूर प्रसारित दृष्टि में 
एकाकार, एक ही गति में उठत्ती-गिरती हुई. . . मुक्त छंद तो वह है जो छन्द की 
भूमि में रहकर भी मुक्त है . . . मुक्त छन्‍्द का समर्थन उसका प्रवाह ही है । वही 
उसे छन्द सिद्ध करता है और उसका नियम साहित्य उसकी मुक्ति । 'परिमल' की 
मूलतः यही दृष्टि उसके वर्गीकरण में कार्य कर रही है | प्रथम खण्ड में सममात्रिक 
सान्त्यानुप्रास कविताएँ हैं, दूसरे में विषम मात्रिक सान्त्यानुप्रास और तीसरे में 'स्वच्छंद 
छन्द' को कविताएँ । यह भी निराली बात ही है कि प्रथम काव्य-संग्रह में 'बादल 
राग, 'सन्ध्या सुन्दरी', 'भिच्छुक', 'विधवा', 'जूही की कली” जैसी सम्पुष्ट कविताएँ 
मिलती हैं | छायावाद के धरातल पर होते हुए भी सामाजिक यथार्थ का मौजूद 
होना भी निराला का वह विशिष्ट तेवर है जी आगे चलकर धारदार होता गया । 
यदि किसी एक ही अवदान की चर्चा करनी हो तो, मुक्त छंद वह विधा है जिसके 
माध्यम से निराला ने हिन्दी कविता को उसका भविष्य सौंपा था । 

मुक्त छंद का आविष्कार कर निराला अपने दूसरे काव्य-संग्रह 'गीतिका' 
में संगीत में नयी जमीन तोड़ते हैं * उन्होंने गीतिका' के माध्यम से हिन्दी कविता 
मे एक नये को रचने का प्रयास किया है. भूमिका मे वे स्पष्ट करते हैं 
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“इन संस्कारों के फलस्वरूप हिन्दी-संगीत की शब्दावली और गाने का ढंग, दोनों 
ही मुझे खटकते रहे । न तो प्राचीन 'ऐसो सियरघुवीर भरोसो' शब्दावली अच्छी 
लगती थी, यद्यपि इसमें भक्तिभाव की कमी न थी, न उस समय की आधुनिक 
शब्दावली 'तोप-तीरे सब धरी रह जायेगी मगरूर सुन, यद्यपि इसमें वैराग्य की मात्रा 
यथेष्ट थी । हिन्दी गवैयों का सम पर आना मुझे ऐसा लगता था, ऐसे मजदूर लकड़ी 
का बोझ मुकाम पर लाकर धम्म से फेंककर निश्चिन्त हुआ । मुझे ऐसा मालूम होने 
लगा कि खड़ी बोली की संस्कृति जब त्तक संसार की अच्छी-अच्छी सौन्दर्य भावनाओं 
से मुक्त न होगी, वह समर्थ न होगी । उसकी सम्पूर्ण प्रादीनता जीर्ण है ।. . . . 
मात्र प्राचीन होने पर भी प्रकाश का नवीन ढंग लिये हुए है । साथ-साथ उनके 
व्यक्तीकरण में एक-एक कला है, जिसका परिचय विज्ञ जन अपने अन्वेषण से प्राप्त 
कर सकेंगे । यहाँ मैं उन पर विशेष रूप से न लिख सकूँगा । वे उस रूप में हिन्दी 
के न थे, इतना मैं लिखे देता हूँ । स्वयं निराला ने इसका उदाहरण दिया है - 
आप बन को लरण करते 
ब्रयन झरते / कयन जत्ते / 
धम्मार की चौदह मात्राएँ दोनों पंक्तियों में हैं । गति भी वैसी ही है । इसके 
अन्तर में विशेषता है - 
मेह ओन-ओत; 
बिच दए शरिप्रश्मा द॒य 
जछु ज्योक्ता-क्रीत / 
यहाँ पहली और तीसरी पंक्ति में चौदह-चौदह मात्राएँ नहीं हैं, दूसरी मे 
है । पहली और तीसरी पंक्ति में मात्रा भरने वाले शब्द इसलिए कम हैं, कि वहाँ 
स्वर का विस्तार अपेक्षित है, और दोनों जगह बराबर पंक्तियाँ रखी गयी हैं । यह 
मतलब गायक आसानी से समझ लेता है | 
संगीत की दृष्टि से नया प्रस्थान होते हुए भी रचना की दृष्टि से विशेष 
परिवर्तन नहीं है । प्रकृतिपरक गीतों में 'सख्दि वसंत आया' 'डूबा रवि अस्ता चल', 
प्रार्थनापरक गीतों में 'कौन तम के पार रे कहा”, जग का एक देखातार', राष्ट्रीय 
गीतों में जागो जीवन धनि के', भारती जय विजय करे' गीत प्रमुख हैं । कृति 
का पहला गीत वर दे, वीणावादनि वर दे” उस बिन्दु को स्पष्ट करता है जहाँ से 
निराला की कविता यात्राएँ चल रही थीं - 
नव यानि नव लक्ट तालफखंद नव, 
नव कण्ठ रब जलद-मत्र खत; 
नव नभ्र के नव विहकचूनद को 
नेब फट कब स्वर दे / 
वड़ी कविता वह होती है जो अपने कवि के नाम से पृथक होकर भी 
जीती है. आज बहुत से स्थाना पर बिना कवि के नाम को जाने यह कविता 


८६ रचना की कार्यशाला 


बंदना-गीत के रूप में स्वीकार की जा चुकी है । आभिजात्य और जन-स्पर्श की 
अनोखी मिसाल है यह | 

“अनामिका' निराल्रा का तीसरा काव्य-संग्रह है, जिसमें निराला के कवि 
का संश्लिष्ट रूप प्रस्तुत हुआ है । 'राम की शक्ति पूजा', 'सरोज स्मृति", 'तोडती 
पत्थर' आदि कालजयी कविताएँ इसी संग्रह में हैं | इसी क्रम में 'तुलसीदास' 
औदात्यपूर्ण लम्बी कविता को भी गिना जा सकता है । यह युग निराला की 
कविताओं में व्यष्टि और स्मष्टि के संघर्ष का थुग है । 

'कुकुरमुत्ता' में निराला ने अपने रचना संसार को तोड़ा है - एक अतिवादी 
सीमा तक | छायावाद की जो आभिजात्य काव्य परम्परा निराला में विकसित हुई, 
उसका चरम उत्कर्ष 'राम की शक्ति पूजा' और “तुलसीदास” था | उसके ठीक दूसरे 
कोने पर जन्म लेता है | 'कुकरमुत्ता' जिसमें निराला ने बड़ी निर्ममता से अपनी 
प्रतिष्ठित काव्य प्रतिमा को तोड़ा है, और उसके स्थान पर सुगढ़ हाथों की अनगढ़मूरत 
रख दी है । यह प्रतिस्थापन निराला ने जानवूझकर किया है, पूरी शक्ति के साथ 
किया है । पुस्तक के प्रथम संस्क्रण की भूमिका जिसका शीर्षक है 'जियाफ़त' 
(दाबत) निराला के अन्तर्मन में घटित होने वाले आन्दोलन का 'जायका' देता है । 
इसमें वही शरीक होंगे, जिन्हें न्योता नहीं भेजा गया, साथ ही जो कंगाल नही, न 
ऐसे बड़े आदगी, जो अपनी जगह खड़े रह गये । मतलब साफ है ! हम दीनों मतलब 
के । न हम पैर पड़े न वह । मेहनत की कमाई हम भी खायें और वह भी । अकवित्ता 
के सौन्दर्य शाख्र रचना की शुरुआत यहाँ से मानी जा सकती है । 'अणिमा' मे 
उनकी पुरानी गीतियों का विकास मिलता है | बेशक उन पर गहराती करुणा की 
धारा गहरी हो गयी है । उसमें न तो 'राम की शक्ति पूजा' जैसा औदात्य है न 
संश्लिष्टता | पर तराश है । कबि गेयता को उनकी पहली शर्त मानता है - 

कदन छखये 
मे के अपने कपने 
जाँखें थे निकले बँबलाएँ / 


प्ेह /लिज्ञी बह गया है 
रत ज्योंतत रह यया हे / 
प्रयोगधर्मिता का जो उजास, 'कुकुरमुत्ता' से शुरू हुआ था, “बेला' उम्री 
का विकास है । भूमिका में निराला ने पहले की भाँति कोई उद्घोषणा नहीं की । 
सीधे-सादे शब्दों में अफनी कविताओं का बखान कर दिया, “बैला' मेरे नये गीतों 
का संग्रह है । प्रायः सभी तरह के गेयगीत इसमें हैं | भाषा सरल तथा मुहावरेवार 
है । गद्य करने की आवश्यकता नहीं । देशभक्ति के गीत भी हैं | सबसे बढ़कर 
नयी बात यह है कि अ्ग-अलग बहरो की गज़लें भी हैं जिनमें फारसी के छन्द 
शास्त्र का निर्वहे किया गया है. काव्य की कसौटी भी है. पाठकों की हिन्दी 
माजित हो जायेगी अगर उन्होने आधे गीत भी कठाग्र कर लिये जो आज की 


कविता की मुक्ति का कवि निराला : ८७ 


ब्रजभाषा के प्रभाव के कारण अधिकांश जन तुतलाते हैं, खड़ी बोली के गीत 
खुलकर नहीं गा पाते । प्रायः सभी दृष्टियों से उनको फ़ायदा पहुँचाने का विचार 
रखा गया है । स्पष्ट है कि कवि जन सौच्दर्यशाश्न रच रहा है - 

जल्द-जल्द ऐप बढ़ाओे आओ जाऊ़ी / 

जाज अगप्रीरों की हवेली 

किय्ानें की होगी पाठआला 

क्षेकी ग्राकी बार ते: 

कोलेगे अक्षेरे का काना 

एक फाठ बढ़ेगे तट बिछाओं / 

“नये पत्ते” की भूमिका विज्ञापन तक उतरती लगती है । निराला लिखते 
है : “नये पत्ते इधर के पद्चों का संग्रह है । सभी तरह के आधुनिक पद्च हैं, छन्द 
कई, मात्रिक, सम और असम । हास्य की भी ग्रचुरता, भाषा अधिकांश मे 
बोलचालवाली । पढ़ने पर काव्य के कुंजों के अलावा ऊँचे-नीचे फारस के जैसे टीले 
भी | अधिक मनोरंजन और “'बोधन' की निगाह रखी गयी है कि पाठकों का श्रम 
सार्थक हो और ज्ञान बढ़े । वे अपनी भाषा की रूप-रेखाएँ देखें ।” इस संकलन मे 
राजनैतिक विद्रूपता, पाखंड, अन्याय और विसंगतियों को उभारा गया है । “राजे 
ने अपनी रखवाली की', 'झींगुर डटकर बोला', 'मंहगू मेंहगा रहा” आदि कविताएँ 
अपनी पहचान में आधुनिक हैं | देवी सरस्वती' इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण और बडी 
रचना है | 'बर दे वीणा वादिनी' की सरस्वती को खेतों में उतारा गया है - 

क्रगित शधरि के भर्ती तुन्दर वन वा ' 
#बेत अति यखी: जयती पर मकुयधर हकता / 

“अर्चना', “आराधना', 'गीतगुंज', और 'सांध्य काकली' निराला के 
अन्तिम युग की रचनाएँ हैं । इनमें निराला ने अपने रचना-संसार को पुनः तोड़ा है | 
निरन्तर संघर्ष ने उन्हें जनवाद से जोड़ा था । परन्तु वह भी खोखला ही निकला - 

विफल हुई खवना झ्ेह देह की 
जअवफ्न आयपमना ज्ेह की 
बित्र कीपक की खत ग्रह की / 
हार यया जीवन रण 

कीड़ यये ब्राधी जन 

एकाकी कैश छग 

कृग्टक पथ वियत फ्रथ 

प्रार्थापरक कविताएँ एक करुण-शीतल आस्था की उपज हैं । निराल 
की प्रार्थनाएँ भी उनके एकाकी व्यक्तित्व के लिए नहीं हैं * वे सम्पूर्ण लोक की मुक्ति 
मे ही अपनी मुक्ति खोजत हैं 


<५. रचना की कार्यशाला 
ख को ज्यग्रि - एन आत दो 
जयकठय को प्री रत को 
जुल्नकों कविता का अफत को 
अविस बरफ-गबरण हाथ को. 
के प्रो को एड़ते व की / 
आधुनिक हिन्दी कविता के विकास को हम जिन तीन युगों में बॉँटकर 
देखते हैं, उनके विभिन्न सूत्र निराला से आकर जुड़ते हैं | जो मोड़ हिन्दी कविता ने 
तीन युगों में पार किये, उन्हें निराला ने अपने एक ही जीवन में पूरा कर लिया । 
टी. एस. इलियट ने एक स्थान पर कहा है कि सबसे बड़ा थोगदान जो 
कविता कर सकती है, वह है भाषा की समृद्धि । प्रत्येक कविता भाषा में कुछ और 
नया जोड़ जाती है । इस दृष्टि से हिन्दी कविता की भाषा समृद्धि में सबसे बडा 
योगदान निराला का है । जितना अधिक निराला की काव्य-भाषा पर कार्य हुआ 
है, वह उतनी ही निखरती जाती है । ज्यों-ज्यों निहारिये नेरे है नैननि त्यों-त्यों खरी 
निकरे सी निकाई' | जिस समय निराला ने लिखना प्रारम्भ किया था, काव्य भाषा 
के रूप में खड़ी बोली का निर्माण ही हो रहा था और स्वयं निराला भी हिन्दी के 
बहुत अच्छे ज्ञाता नहीं थे । “गीतिका' का समर्पण करते समय उन्होंने स्वयं स्वीकार 
किया है, जिस हिन्दी के प्रकाश से प्रथम परिचय के समय, में आँखें नहीं मित्ा 
सका - लजाकर हिन्दी की शिक्षा के संकल्प से कुछ काल बाद देश से विदेश, पिता 
के पास चला गया था और उस हिन्दीहीन प्रान्त में, बिना शिक्षक के 'सरस्वती' की 
प्रतियाँ लेकर, पद-साधना की और हिन्दी सीखी थी |” उनकी काव्यभाषा की इतनी 
अधिक भंगिमाएँ हैं, जिनमें से प्रत्येक अपना विकास समकालीन हिन्दी कविता में 
करती है । महत्त्वपूर्ण बात यह भी है कि निराला अपनी काव्यभाषा के सम्वन्ध मे 
सचेत रहे हैं और उस पर टिप्पणियाँ भी करते रहे हैं । सच्ची रचनामक काव्यभाषा 
वही होती है जो अपने साथ अपने कवि को भी गढ़ती है और पाठक को भी, साथ 
ही वह भविष्य की रचनाशीलता को उत्तेजित कर उसका पथ प्रशस्त करती है | 
अन्य छायावादी कवियों के संदर्भ में देखा जाये तो निराला की काव्य भाषा की 
विशिष्टता और भी स्पष्ट होती है | प्रसाद की काव्यभाषा का चरम 'कामायनी' थी। 
उसे अन्य दिशाओं में मोड़ने का अवसर ही उन्हें नहीं मिला । महादेवी की काव्यभाषा 
अपने निर्धारित मार्ग पर अन्त तक बढ़ती रही । पंत की काव्यभाषा अपने उत्तरार्ड 
में लगभग तनावहीन हो चुकी थी । लेकिन, निराला की काव्यभाषा लगभग 
दा ढंग से नये सीमान्तों का स्पर्श करती हुई कभी-कभी दुरुहता तक पहुँच 
जातीहै | 
कविता के अर्थ करने' की परम्परागत परिपाटी के हाथों से निराला की 


काव्य भाषा बार-बार फिसल जाती है. डूसी परम्परा मे नियज़ा ने मौनभाषा का 
नितान्त नया प्रयोग किया है 


कविता की मुक्ति का कवि निराला : ८६ 
गन बच्च हो जाय 
क्षका उकला की जा में 
गन बरलतो की वाह में 
जनाविनदु-का वह फाय / 
अपनी काव्य-भाषा के प्रारंभिक दीर में निराला ने स्तर-विस्तार और 
नाव-योजना की सम्भावनाओं का साक्षात्कार कराया है | 'बादलराग' अंखला की 
कविताएँ इसका पुष्ट उदाहरण हैं । सांगीतिक योजना से जुड़कर ये कविताएँ इतनी 
विशिष्ट हो गयी है कि थे निराला का पर्याय बन गयी है | 
अृम-शूय अदु गरफ-गरज बटर बोर / 
सक अमर / जॉब में महा /तिण ऐेर / 
झराझर झा गिज्लगितियर में 
बट बह तह करी बायर यों 
करिश-तडित॒गति-वाक्ित पवन में 
अन्य छायावादी कवियों की काव्य-भाषा से निराला इस अर्थ में भी विशिष्ट 
हैं कि वे शब्द से अधिक उसकी प्रयोग-विधि को महत्त्व देते हैं । इसीलिए वे 
कहीं-कहीं तत्सम शब्दों के बीच तदभव शब्द का प्रयोग कर लेते हैं | 'राम की शक्ति 
पूजा' की प्रारंभिक पंक्तियों में (राक्षस विरुद्ध प्रत्यूह-क्ुद्ध कपि विषम हूह' में 'हूह' 
शब्द बानरों के संदर्भ में अधिक व्यंजक हो गया है । 'अर्चना' के गीत 'तिमिर-दारुण 
मिहिर दरसो' में काव्य संस्कारनिष्ठ संरचना के वीच 'दरसों', “परसी, “बरसों”, 
“हरसो' ऐसी ठेठ क्रियाओं का प्रयोग किया है । क्रियाओं के प्रयोग, उनकी बहुलता 
और विविधता निराला की काव्यभाषा की यहचान है । 'राम की शक्ति पूजा" का 
प्रथम बंद तो विशिष्ट है ही, साधारण-सी लगने वाली इन पंक्तियों में - 
जाओ वेबीवल एकाकाल दोते तत्वट 
तोड़े ना वे छगल लोशकर लड़ी सब्र 
छह क्रियाओं का प्रयोग हुआ है जो एक साथ हनूमान के सामर्थ्य, राम 
की अधीरता और कविता की गति प्रकट करती हैं । पाण्डेय शशि भूषण 'शीतांशु' 
ने निराला की कविताओं में अर्थवत्ता की तीन दशाएँ बताई थीं, अर्थ को विधिता, 
पृक्षमता और उच्चआशयता । अर्थ की विविधता, अर्थ की सृक्ष्मता, अर्थ की क्रमिक 
दीव्रता और चरम सीमानतता का कारण प्रायः व्यंजना शक्ति है ! वहाँ अर्थ 
वहुमूल्यता के मूल में प्रतीक विधान की सक्रियता है जिसके माध्यम से शब्दों के 
सामान्य अर्थ फीके पड़ जाते हैं और प्रतीकित अर्थ चहुमूल्य हो जाता है । अर्थ को 
उदात्तता का सम्बन्ध भाव की आवेगिता, संश्लिए विम्बामकता, गत्वरता तथा पद 
शैय्या की अनुकूलता से है । वस्तुतः जैसा कि डेविड डैचेज ने कहा है - भद्चा 
रचनात्मक लेखक पोखरे में डाले जाने वाले पत्थर की तरह हमारे मस्तिष्क के प्रति 
शब्दों को अर्पित करता है और अर्थ के फ़ैलते दायो हमारे अनुभव के 
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खजाने के चारों ओर चक्कर मारते उन्हें वलयित करते हैं । निराला की काव्य-भाषा 
इस शर्त को पूरा करती है । 
ककया ” निराला की आभिजात्व काव्यभाषा में दूसरे किनारे पर उगा 
है । जीवन की भटूठी में तपी हुई भाषा है यह । यह 8 नौती या शब्द से संघर्ष और 
यह विषय अप्रतिम है क्योंकि यह संघर्ष दूसरों की अपेक्षा अपने ही द्वारा अर्जित, 
आविष्कृत और सफलतम रूप में मा बंध के विरुद्ध है | “पेट में इंड पेले 
हो चूहे जवां पर लफ्ज़ प्याश' इसी विसंगति को स्पष्ट करने वाली पंक्ति है - 
जाया ब्रैयण पिला वगारत का उलाब, 
ग़य पर उत्का पड़ा 4 ऐेकेदव 
वही गंदे में उग्र देता हुआ इुत्ता 
पहाड़ी हे उठे कर ऐंट कर बोला कुक़रता - 
जे दुए के उलाब 
इन जो गर्ड दुशबू संफ्रेजाव 
दून चूका छाद का तूने आशिए 
डन पर इतत्र है क्रेपीयनित्ट / 
निराला के तीसरे युग की काव्य भाषा एक बार फिर अपनी ही प्रतिमा 
को तोड़ती है परन्तु इस वार जो नया रूप बनता है, उसमें पिछली दोनों प्रतिमाओं 
के अवशेष हैं । एक ओर इन कविताओं में एक प्रकार की शब्द क्रीड़ा का कौतुक 
है जिसे आगे चलकर केवल प्रयोगवादी कविताओं में ही नहीं रघुवीर सहाय, 
श्रीकान्त वर्मा में खास तौर पर लक्षित किया गया । दूसरी ओर गीतों की भाषिक 
सरचना कवि की वैयक्तिक रुग्णता के बावजूद भरपूर जीवनी शक्ति से सम्पन्न है । 
इसी कारण कवि आधुनिक परिवेश के तीखेपन को छूते हुए भी कातरता, स्रेह, 
आस्था, वैराग्य की अदभुत छवियाँ निर्मित करता है । एक ओर 'ऊँट बैल का 
साथ हुआ है” 'मानव जहाँ बैल घोड़ा है” जैसे गीत युग की पूरी अमानवीयता को 
स्पष्ट करते हैं, दूससी ओर “काम रूप हरो काम', 'अशरण शरण राम” के विनय 
पत्रिका की संवेदना 'जिधर देखिए श्याम बिराजे' में कृष्णभक्ति की एकतानता और 
तीसरी ओर एक तटस्थ आत्म-करुणा - 
जब कुछारी देख थी ली 
कैफ की उप की; इुटीली / 
म्रछ् हैं है; कऋड्ठि की क्या 
साध्षग को /िद्धि की क्या. 
बिल छक्का है कून्न गेरा 
प्रंडुड़ियाँ हो चनी ढीली / 
निराला की के विभिन्न आयामों को देखते हुए एक प्रश्न सहज 
ही उठता है कि उनकी वास्तविक भूमि क्या है राम की शक्ति पूजा या गरम 
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पकीड़ी' सरोज स्पृति' या कर 'कुकुरमुत्ता' । सच तो वह है कि यहीं निराला निराला 
है * वे न स्वयं की कहीं बाँधते हैं न कविता को । उनका घोषणा-पत्र ही 'कविता 
की मुक्ति' का हैं | बाँधों न नाव इस “ठाँव बंधु' का रचयिता किसी एक ही स्थान 
पर काव्यभाषा को बाँधता नहीं । निरन्तर गति ही उसकी इयत्ता है | रेखांकित 
करने की बात यह है कि इस तीसरे युग की काव्यभाषा ही आगे चलकर विकसित 
हुई । प्रगतिवादियों से लेकर समकालीन कविता तक निराला की इसी भाषा के 
आवर्त दिखायी पड़ते हैं | 

काव्यभाषा की ही भाँति, काव्य-रूपों की दृष्टि से भी निराला ने हिन्दी 
कविता को बहुत समृद्ध किया है । सबसे महत्त्पूर्ण बात तो यह है कि समकालीन 
कविता का कोई काव्य रूप नहीं, जिसका प्रयोग निराला ने न किया हो | छायावाद 
को महाकाव्य प्रसाद दे चुके थे कामायनी के रूप में । निराला ने महाकाव्य तो नहीं 
लिखा परन्तु महती प्रेरणा, महत्‌ उद्देश्य और महती काव्यभाषा का सन्तुलन 'राम 
की शक्ति पूजा' में किया है | इलियट के 'ेस्टलैण्ड' की तरह उसे भी “इपक इन 
अ नटशेल' कहा जा सकता है । इस प्रकार लम्बी कविताओं का एक नया रूप 
विकसित हुआ जिसे महाकाव्य का विकल्प माना जा सकता है । लम्बी कविताएँ 
प्रसाद ने भी लिखी हैं, परन्तु निराला की कविताओं का इन्द्र और नाटकीयता 
अलभ्य है । लम्बी कविताओं को रचनात्मक स्वीकृति बाद में मिली, परन्तु निराला 
के प्रथम काव्य संग्रह से ही लम्बी कविताएँ मिलनी प्रारम्भ हो जाती हैं । 'राम की 
शक्ति पूजा', 'पंचवर्टी प्रसंग 8 सांस्कृतिक लम्बी कविताएँ है | 
तीनों में प्रसंग राम काव्य का है, तीनों में ही कथा का आश्रय लिया गया है । 
“यमुना के प्रति' में स्रुति के सहारे अतीत की रचना की गयी है, जिसका मूल स्वर 
'करुणा' का है | 'जागरण' में वैदिक संस्कृति का 2 चित्रित किया गया है 
और उसकी संरचना उद्बोधनपूर्ण है । सांस्कृतिक- संदर्भ की कविताओं 
मे 'देवी सरस्वती” विशेष महत्त्वपूर्ण है । “राम की शक्तिपूजा' और 'तुलसीदास' 
स्वयं सिद्ध है ही । लम्बी ऐतिहासिक कविताओं में 'महाराज शिवाजी का पत्र' और 
'दिल्ली' को रखा जा सकता है ! “कुकुरमुत्ता' लम्बी कविताओं में आज भी अकेला 
ही खड़ा है, और यही स्थिति 'सरोज स्मृति' की भी है । मुक्तिबोध को निराला का 
जुझारू व्यक्तित्व तो विरासत में मिला ही, उन्होंने लम्बी कविता को अपना निजी 
शिल्प बना लिया, जिसके लिए उन्हें कहना पड़ा - 

नहीं होती कही भी खाल: 
कविता कहीं होती /* 

समकालीन कविता ने 'नवगीत' और 'गजल' का रूप भी वीज रूप मे 
निराला से ही प्राप्त किया, यह दूसरी बात है, कि उसे विकसित अपनी तरह किया 
है । अपने रचनाकाल के तीसरे मोड़ पर निराला ने जो प्रगीत लिखे हैं, नवगीत 
उनके के समीप है । कहा जा सकता है दोनों ने ही अपनी प्रेरणा लोकगीतो मे 
प्राप्त की गजलों में निराला ने उर्दू शब्दों को अधिक अपनाया है पर हिन्दी 
का प्रवाह है 
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हैंकी के तार के होते है. ये बहार के दिन / 
हृव्य के हार के होते है; ये बलह्चर के दिन / 
गियाह हकी कि केशरों की वेशिनी ने कहा 
बुयन्‍्ध बार के छोते है को बहार के दिन / 
एक अछूता काव्य- रूप, जिस पर अभी विद्वानों का ध्यान संभवत: कम 
गया है, निराला की 'बादलराग' संबंधी कविताओं में मिलता है । किसी और 
प्रचलित अभिधान के न मिलने के कारण उन्हें “श्रृंखला कविताएँ” कहा जा सकता 
है । 'परिमल' में बादलराग' में छह कविताएँ संकलित हैं, जिनकी संरचना और 
आन्तरिक अन्विति विशिष्ट है । अज्ञेय को मरुभूमि श्रृंखला की कविताएँ उससे सीधे 
जोड़ी जा सकती हैं | 
निराला की, हिन्दी कविता को क्‍या देना है, इसका आकलन आज ही 
बैठकर करना संभव नहीं है । उसमें अनन्त संभावनाएँ हैं | निराला ने स्वयं भारतीय 
कविता की विरासत को अर्जित किया था, इसलिए उनका रचना-संसार समकालीन 
कविता के लिए एक जीवंत विरासत है, जरूरत उसे अर्जित करने की है । यह 


जरूरत इसी शर्त के साथ पूरी होगी, जिस शर्त के साथ निराला ने स्वयं को वार-बार 
तोड़कर गढ़ा है । 


५ 


शब्द से मौन तक की यात्रा 


हम इक्कीसवीं सदी में जा रहे हैं या नहीं परन्तु इतना जरूर सच है कि 
तमाम कोशिशों के बावजूद यह समाज साहित्यिक समाज नहीं रह गया है, जहाँ 
अक्षरों की निराभास प्रतिष्ठा हो । सच्चिदानन्द हीरानन्द वाल्यायन 'अज्नेय' की प्रदीर्ष 
साहित्यिक यात्रा निरन्तर शब्द की साधना में ही लगी रही । एक रचनाकार के 
लिए, इससे बड़ी चुनौती क्‍या हो सकती है कि वह चीजों और उनके होने के 
अहसास को एक नए नाम से संबोधित कर सके । शब्दों का 'तल्पतरु! उनकी 
साधना का वह बट-वृक्ष था जिसकी हरेक डाल जड़ के रूप में वार-बार उगती है। 
बरसों पहले की उनकी एक कविता है “मुझे तीन दो शब्द कि मैं कविता कह 
पाऊँ” इन तीन शब्दों की खोज में उनकी कविता मौन की ओर बढ़ती हुई कविता 
है | पहला शब्द वह जो जिह्ना पर लाया न जा सके, दूसरा, वह जो कहा तो जा 
सके पर दर्द से ओछा ठहरता हो, और तीसरा खरा शब्द वह, जिसे पाकर यह 
प्रश्न उठाया जा सके कि क्‍या इसके बिना काम नहीं चलेगा ? अर्थात्‌ वे तीन शब्द 
जिनसे गुजर कर अन्ततः मौन र हा जा सके । 

सबच्चिदानंद हीरानन्द वात्मायन “अज्लेय' किसी व्यक्ति का नाम नहीं, एक 
सम्पूर्ण संस्था का नाम है जो बीसवीं शताब्दी के भारत की मर्यादाएं स्थापित करने 
वाले इतिहास निर्माताओं की सूची में अमर रहेगा । उनकी “कार्यशाला” साहित्य 
था, परन्तु उनके व्यक्तित्व को केवल साहित्यकार की संज्ञा कोई सतही आल्रोचक 
ही दे सकेगा । सभ्यता और संस्कृति की खोज और उसकी निरन्तर पहचान अन्नेय 
की प्रमुख चिन्ता थी । साहित्य उनकी सम्पूर्णता की खोज का सशक्त माध्यम था । 
समाज निर्माण के जो साधन मनुष्य ने विकसित किए हैं, उनमें से एक को भाषा 
को - - उन्होंने अपना केन्द्रीय साधन चुना था । उन्होंने राजनीति को नकारा न हो, 
परन्तु सत्ता की राजनीति साहित्य तथा साहित्यकार पर हावी न हो सके इसके लिए 
जुटकर संघर्ष किया | यह खोज अज्ञेय की रचनायात्रा के हर पड़ाव पर जारी रही। 
साहित्य की कोई भी विधा हो, या सम्पादन की चुनौती उन्होंने भाषा के संसार में 
बिना हल्ला मचाए सार्थक्क और रचनात्मक हस्तक्षेप किया और जड़ता को कुछ इस 
तरह तोड़ा, कि उसके तोड़ने और नई संवेदना के बनने में, हर नया साहित्यकार 
अपनी शक्ति भर कुछ न कुछ नया कर सकने के लिए बाध्य हुआ । “चुपचाप नई 
सवेदना, नई भाषा और जीवन की नयी गहरी समझ, साहित्य के द्वारा समाज में 
पैठती चली गई |” 

किसी भी यात्री की उपलब्धि की गणना के लिए यह आवश्यक है, कि 
हम उस बिन्दु की स्थापना कर सके जहाँ से उसने चलना शुरू किया था. इंस दृष्टि 
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से यह तथ्य दिलचस्पी का बायस हो सकता है, कि अज्ञेय जी की प्रथम कृति जिस 
समय प्रकाशित हुई, यह वह समय था, जिसमें हिन्दी की सभी विधाओं में कालजयी 
क्रतियाँ प्रकाशित हुई, और आगे चलकर दिशा बोधक मानक भी साबित हुई । 
कविता के क्षेत्र में कामायनी, राम की शक्तिपूजा, उपन्यासों में गोदान और आलोचना 
के क्षेत्र में चिन्तामणि, लगभग समकालीन और समानान्तर रचनाएँ हैं । सम्पन्नता 
की चरम सीमा तक पहुँचे हुए इस उत्सवरधर्मी साहित्य के भीतर से एक नयी राह 
तलाश करने की इच्छा और उसे पूरा करने की सामर्ध्य ही वह बिन्दु है जहाँ से 
अनज्ञेय की रचना यात्रा को रेखांकित किया जाना चाहिए । यहीं से कविता की एक 
नई पहचान बननी शुरू होती है । तार सप्तक की भूमिका में 'राहों के अन्वेषी' शब्द 
का जो प्रयोग अज्ञेय ने किया है वह उनके रचना-संसार का भी बीजशब्द है | 
इसके माध्यम से ही उनकी रचनात्मकता को ठीक-ठीक समझा जा सकता है 'वावरा 
अहेरी, तो स्वयं वे ही थे, निरन्तर किसी नई वस्तु के आखेट में व्यस्त, हर वक्त 
कुछ- न- कुछ यहाँ तक कि सन्नाटा भी, बुनने की चिन्ता में लगे हुए । 

यह बात बिना हमारा ध्यान खींचे नहीं रहेगी कि हिन्दी के किसी भी 
कृतिकार के जीवन और साहित्य में इतनी विविधता नहीं रही, जितनी अज्ञेय मे । 
उनका जीवन रचनालकता का मुकम्मल अहसास था जो अपनी ही नहीं, बाद की 
पीढ़ी के लिए भी रोशनी मुहैया करता रहा | उनका सम्पूर्ण जीवन ही साहित्य की 
कार्यशाला थी | साहित्य की तरह वे जीवन में भी निरन्तर प्रयोग करते रहे । सेना 
में नौकरी से लेकर अध्यापन तक उनकी मंजिल के बीच कई पड़ाव आए । सम्पादन 
का क्षेत्र उन्हें सबसे अधिक रास आया । परन्तु यथासमय जिस चुनौती को उन्होने 
स्वीकार किया, उसे नई दिशा दी । ऐसे व्यक्तित्व बहुत कम होते हैं, जो सभी 
दिशाओं में समान रूप से प्रकाशित हों | बल्कि सच तो यह है, कि कवि रूप मे 
प्रतिष्ठित होने से पहले अज्ञेय कथाकार के रूप में प्रतिष्ठित हो चुके थे । उसका 
सामान्य कारण तो यही था, कि कविता के संबंध में हमारी समझ पर पुराने संस्कार 
हावी थे, विशेष रूप से छायावादी कविता का संसार एक चुनौतीपूर्ण मानदंड हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत कर चुका था । ऐसे समय में फिर से नई लकीर खींचने का साहस 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं है | 

अज्ञेय की काव्ययात्रा निरन्तर निष्कर्ष की ओर जाने वाली यात्रा है, 
इसीलिए वह समकालीन भारतीय कविता को प्रभावित करती रही है । वह अनेक 
अर्थों में विशिष्ट है | “एक तो वह गहरी और पारदर्शी है - ऊपर से लगे कि इसके 
भीतर झाँक नहीं सकते, पर जरा झुककर देखो तो सब साफ-साफ दूर तक दीखे। 
कवि ने यह पारदर्शिता आहुति बनकर देखने की प्रवृत्ति से पाई है । यह निर्धूम 
प्यार में स्वाधीनता छीनने वालों के ग्रति घृणा की ज्वाला में सहजता की कठिन 
साधना में और नर की आँखों में कौंधने वाली नारायण की व्यथा में अपनी आहुति 
देता आया है | दूसरे इसमें कवि कर्म के प्रति केवल सतही नहीं, गहरी सजगता 
है अज्ञेय अपने जीवन अनुभव को काव्यानुभव के साथ बराबर तौलते रहे है 


शब्द न मोन तक की याआआ ६. 


वह कर्ममात्र में पूरी तल्‍लीनता के साथ संम्पृक्त रहकर कुशलता को अपना म्वधर्म 
मानते रहे हैं | ” 
अज्ञेय के लिए साहित्य केवल रचना ही नहीं जीवन को जोड़ने की भी 
कला थी । नदी में कविता पढ़ने से लेकर, पेड़ पर घर बनाकर रहने तक उनके 
रचनालक जीवन के ही अंग थे ! आलोचकों में 'व्यक्तिवादी' विशेषण से प्रमिद्ध 
अन्नेय ने साहित्य को जन-जन तक पहुँचाने का जो कार्यक्रम प्रस्तुत किया वह ऊपने 
मे अभूतपूर्व है । उनके यायावर रूप को यदि एक क्षण के लिए परे भी हटा डिया 
जाय, तो भी सार्थक और सोह्देश्य यात्राओं में 'जानकी-जीवन' यात्रा जैसे घर-घर 
पहुँचकर द्वारा खटखटाना ही है | वलल तिधि के तत्त्वावधान में प्रतिवर्ष होने वाले 
शिविर युवापीढ़ी के साथ सीधे संवाद की परिस्थिति उत्पन्न करते थे । 
अज्ञेय की कविता के विकास का धरातल निश्चित रूप से विषम नहीं 
है- उसमें गति की एक सीधी रेखा और भावात्क विकास की एक स्पष्ट तार्किक 
परिणति देखी जा सकती है । अन्नेय को घोर अंहवादी कहने वालों के लिए उनकी 
प्रारभिक कविता का यह उदाहरण दृश्व्य है - 
जग कहें नलकार रह हूँ एुनो या का गत / 
कुछ यो धार को अछूत कह क्र क्वाकर शाप 
हुए यो वहिने छोड़ विलकती बढ़े जा एले आगे / 
5क्क कर उत्तर दो ग्रेय है लग्नतिह्त जनज्नार - 
जछुनोे ठुों ललकार खा हूँ इनमे पा का यात / 
भावना का परिपक्क उनका चिंतक रूप उनकी सम्पूर्ण कविताओं के केन्द्र 
में हैं | कहीं-कहीं यही चिन्तन कवि को दार्शनिक और रहस्यवादी रूप प्रदान करता 
है और मितकथन के लिए बाध्य करता है । 
आज, नहीं तो कल, अज्ञेय के लिए सही समीक्षा की शुरुआत होगी ही, 
और तब शायद इस तथ्य पर लोगों का ध्यान जाए कि उनका रचनात्मक साहित्य 
कितने नए रूपों के लिए जिम्मेदार था । हिन्दी में ठीक-ठीक यही बात सिर्फ निराला 
के लिए कही जा सकती है । लम्बी-कविताओं में “असाध्य वीणा' का संगीतात्मक 
रूप, और छोटी कविताओं में 'हाइकू' शैल्ली का मित कथन उनके सामर्थ्य ओर 
सन्तुलन के प्रमाण है । इस संबंध में उनकी श्रृंखला कविताएँ विशेष ध्यान की मॉग 
करती हैं | उनकी 'सागर मुद्रा' शीर्षक श्रृंखला कविताएँ विशेष प्रतिद्ध हुई | उनका 
नवीनतम, और अन्तिम भी, कविता संग्रह' ऐसा कोई घर आपने देखा है” एक 
प्रकार से श्रृंखला कविताए ही हैं, जो एक प्रकार से अज्ञेय की काव्य-चेतना का 
विस्फोट ही है । भाषा, भंगिमा वस्तु, जीवन-दृष्टि-सर्वत्र एक नई गहराई के साथ-साथ 
एक ऐसी ऋजुता जो सीधे मर्म तक पहुँचती है और मानों समूचे अस्तित्व को गुजा 
जाती है । मिथकों के प्रयोग के द्वारा कवि अनुभव की नई गहराई को छूता है और 
पाठक को भी उस प्रकाश के घेरे में ले आता है जिसमे वह अपना घर बनाना 


६६ रचना की कायशाला 


चाहता है, - वह घर जिसमें चाहे जिधर से भी झँको, तुम्हें पार का दृश्य दीख 
जाएगा घर नहीं दिखेगा । 


ग्ेग़ कर 
वो दावाजें को जोड़ता 


_ एक बेर हैं 


ग्रेय घर 

दो दरवाणों के कीच हे 

उढमें /क्रिक्षर वे थी झॉको 

छुब दरवाजे ते ब्राहर देख रहे होगे 
ठुष्ें श्र का कशय दीख फाएगा 
बर वहीं दीदेगा 

मैंढ्ी गेट पर हूँ 

ग्ेरे वर में कोई नहीं रहता 

मैं भ्रीकया 

शेर बर में रहता हूं 

मेरे कर में 

जिक्र ते थ्री झॉँकों 


अन्तिम दिनों में वे 'मरुस्थल” शीर्षक से एक कविता श्रृंखला लिख रहे 
थे, जिसे वे अपने लकड़ी के घर में पढ़ना चाहते थे | इस कविता-क्रम में रेगिस्तान 


अभिव्यक्तियाँ थीं । 


को समय, उसकी ऋतुओं, मुद्राओं और उसकी अस्मिता पर केन्द्रित सघन 


वेक्‍ता अब भरी 

जलहरी को केरे कैठे हैं 

पर जनहरी में फरी तू गया है / 
देवता भी क्षीरे-कीरे 

दूध हे हैं 

पएनका पानी 

धर गया हैं / 

शरप्-पशियाँ 

टेडी # दबती जा रही हैं 

रेह की चादर -ढकी अर्थी में वंधे 
ग्द्यकान की छाती प्र 

कान चढ़ कैंठा है 


शब्द से मौन तक की यात्रा : ६७ 


अज्ञेय का काव्य-शिल्प वराबर कम्बनता और निखरता गया और भाषा 
तरलतर होती गई । “दुधर्ष विद्रोह, प्यार का आवेग, जीवन के सुख दुःख का 
आस्वाद अपनी धरती और अपने आकाश की सतत उद्दग्रतर पहचान इस पहचान 
के आलोक में विश्व मात्र के लिए चिन्ता का स्फुरण, विराट को अंजुरी में भरने 
का और उसके प्रति अर्पित होने का भाव, अहंकार को तोड़कर व्यक्ति की 
सम्पूर्णतर बनाने का भाव नये मानवीय संकटों को पहचानते हुए मनुष्य के सन्‍्तारक 
विवेक में अप्रतिहत आस्था, स्मृति मति और प्रज्ञा का सन्तुलग और इन सदसे 
अधिक विमोहक स्वयं पर्युत्युक रहने वाला और दूसरों को पर्युत्सयुक करने वाला 
कौतुकी बालक का या यो कहें फक़ड़ का भाव - ये सब कहीं एक साथ दीखता 
है तो अज्ञेय की काव्य-यात्रा में | 
कवि ने एूँछा था - 
घर के भ्रीवर अक्ाश हो 
इत्की भरी उग़े चिन्ता वहीं है 
काश के वैरे के भीतर गेट बट ही: 
इककी अच्मे तलाश हैं 
रेखा कोड ब्रा आपने देखा है 
देखा हो 
ग्रेजल्ली भरी उत्रका पता दें 
हम आज कवि को शायद उस प्रकाश से घिरे हुए घर का पता न दे सकें, 
पर हम जानते हैं कि ऐसा घर है अवश्य, हमने उसे देखा है, कवि स्व्य॑ निर्मित 
कर उसे हमारी परम्परा के लिए छोड़ गया है | 


के 


गोर्की पाँच आयामों से 


कुछ घर विना दीवारों और छत के होते है । आप निरन्तर विस्तृत होते 
हुए वृत्तों के रूप में अनन्त आसमान और पैरों के नीचे सृजनशील धरती का कोई 
टुकड़ा जिनके बीच कलाकार का स्वर तरल रगों और ध्वनियों की तरह एक छोर 
ते दूसरे छोर तक पहुँच जाता है । मुझे लगता है गोकीं एक ऐसा घर है जिसके 
भीतर सारी दुनियां शंख के घेरों को तरह सिमट आई है नाम और सन्दर्भों को 
काटकर जो कुछ शेष रह जाता है- वह कलाकार है मानव है यानी गोर्की है - 

(एक) 

२० मार्च १८६८ के दिन दोपहर के समय बोल्गा तट पर स्थित निज्हनी 
नोवगोरोद में अलैक्सी मैक्सिममोविच पैश्कोव गोर्की का जन्म, चार वर्ष की आयु 
में पिता और छः वर्ष की आयु में माता की मृत्यु, दस वर्ष की आयु में काम की 
तलाश में भटकाव-शिक्षा के लिए अथक् पर असफल प्रयल, क्रान्तिकारी छात्रों से 
सम्बन्ध और १८८७ में उन्नीस वर्ष की अवस्था में आलहत्या का प्रयल, इक्कीम 
वर्ष की अवस्था में पहली गिरफ्तारी . . . . . - यह था वह कुछ जिसने गोर्की को 
गोर्की बनने के लिए सजाया और यहीं से गो्कों का सृजन काल प्रारम्भ होता है । 

उन्नीसवीं भर्ती के अन्त में गोर्की का गठन होता है और यही समय है 
जबकि स्वाधीनता आंदोलन का नया युग आरम्भ होता है जिसमें मजदूर वर्ग सबसे 
आगे है । इस सम्बन्ध में सन्‌ 9११४ में लेनिन ने लिखा था कि रूसी स्वाधीनता 
आन्दोलन की तीन मज्जिलें हैं जो कि रूसी समाज के तीन मुख्य वर्गों के अनुरूप 
हो । गोर्की का साहित्यिक विकास युग भी इसी के समानान्तर चला है । 

गोर्की के रचनाकाल की पहली स्थिति तो बह है जिसमें उसने मानवतावादी 
परम्पराओं को अपनाया और उसमें अपने संधर्षमय जीवन के रोमान्तिक तत्वों का 
समावेश किया । मनुष्य के प्रति सहानुभूति उसको बलि पशु बनाने वाली जीवन 
की परिस्थितियों का प्रतिवाद इन मवने गोर्की की कलात्मक दृष्टि का वह पैनापन 
दिया और वह अभिव्यंजना की भक्ति दी जिसका प्रभाव सीध पाठक के अन्तर 
मन पर पड़ता है | 

१८६० में गोर्की की साहित्यिक सर्जगा का आरश्भिक युग प्रकट हुआ । 
इन्ही वर्षों में रूस में क्रान्तिकारी श्रमिक आन्दोलन के विकास का आरम्भिक युग 
भी प्रकट हुआ ! उमकी वढ़ती हुई शक्ति के अनुरूप ही गोर्की भी पु्ट हुआ और 
उसके विकास ने गोर्की को पक्का क्रान्तिकारी वना दिया । गोर्की के लेखक की दूसरी 
अवस्था मूल रूप से क्रान्तिकारी आन्दोलन के उस उभार और तेजी से मंवन्धित हैं 
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जो १६८० में शुरू होती है और प्रथम रूसी क्रान्ति के युग में अपना मर्वोच्च विकास 
प्राप्त करती है । अपनी सर्जना में गोर्की क लेखन की इस दूसरी अवस्था का बडा 
महत्व है | इस युग में उसकी महत्वपूर्ण कृतियाँ 'मां' निचले तले पर तथा अन्य 
प्रकाश में आई | युग के महत्वपूर्ण प्रश्नों को गोर्की की कृतियों में अभिव्यक्ति मिली 
और उसने रूसी समाज के विभिन्न स्तरों को स्पर्श किया । क्रान्ति की प्रारम्भिक 
असफलता के बाद गोर्की ने प्रतिक्रियावादियों से जिहाद वौल दिया । वह लिखते 
है “उनका साहित्य देश भक्ति की भावना से शून्य है सामाजिक समस्याएँ उनकी 
सर्जना को नहीं उदबुद्ध करती । वह ऊँचाई से फिसलकर दैनिक जीवन की घटनाओं 
मे फैंस जाता है | वह संसार का दर्पण नहीं रह जाता है वरन्‌ शहर की धूल मे 
पडा हुआ कांच का छोटा सा टुकड़ा बन जाता है । इस टूटे टुकड़े से वह संसार 
के विशाल जीवन को नहीं प्रतिविश्वित कर पाता वरन्‌ टूटी हुई आत्माओं के टुकडो 
को प्रतिबिग्बित करता । ”” हु 

गोर्की उन कलाकारों में से हैं जो अपने सुपुष्ट जीवन दर्शन और स्रवणीय 
अनुभूतियों के माध्यम से साहित्य में सर्वथा नये युग का प्रारम्भ तो करते ही हैं साथ 
ही उन्हें नापने तौलने के लिए नये प्रतिमानों का निर्माण भी करते हैं । समाजवादी 
यथार्थवाद गोर्की का वह प्रतिमान है जिसे उन्होंने भूमिकाएं भी दी और कसौटी भी | 

समाजवाद को प्राप्त, अथवा समाजवाद की ओर अग्रसर होने वाले समाज 
की विविध प्रवृत्तियों को यथार्थवादी शिल्प विधान के द्वार प्रस्तुत करने की प्रणाली 
को समाजवादी यथार्थवाद कहते हैं? गोर्को ने भी माना है कि वास्तव व्यवहार मे 
जो समाजवादी रचनात्मक प्रवृत्तियाँ हैं उन्हीं के प्रतिबिम्ब के रूप में साहित्य मे 
समाजवादी यथार्थवाद विकसित हो सकता | * 

वैसे तो यथार्थवादी साहित्य का विषय ही समाज का वास्तविक चित्रण 
है, परन्तु समाजवादी यथार्थवादी समाज का वास्तविक चित्रण करते हुए भी, अपना 
एक विशेष दृष्टिकोण सामने रखता है, उस दृष्टिकोण के अनुसार यथार्थ के आवश्यक 
अगों को स्वीकृत करता है अनुपेक्षित भागों की उपेक्षा करता है | 

समाजवादी यथार्थवाद के मूल में मार्क्स तथा एब्जेल्स द्वारा प्रतिपादित 
इन्द्रामक भीतिकवाद की वह विकास मूलक धारणा है जो दो परस्पर विरोधी तत्वों 
के बीच चलने वाले चिरन्तन संघर्ष की भूमि में प्रतिक्षण एक नए परिवर्तन की 
सूचक बनती हैं और यह परिवर्तन यांत्रिक भौतिकवादियों के मत के विपरीत सदा 
ही एक गुणामक विकास की योजना करता है । विकास्न की यह प्रक्रिया भी निरन्तर 
चलती रहती है और इस प्रकार सदैव ही एक उन्नयन की भूमिका सामने आती 
रहती है । प्रतिगामी तत्व शिथिल तथा जर्जर होते हुए भी सदैव नए और शक्तिशाली 
तत्वों को स्थान देते रहते हैं | इसीलिए समाजवादी यथार्थवाद का मूल तत्व 
समाजवादी वास्तविकता का अंकन नहीं वरन्‌ यथार्थ जीवन का ममाजवादी की 
दृष्टि से अंकन है । प्रसिद्ध मार्क्सवादी समीक्षक राल्फफाक्स ने अंग्रेज उपन्यासकार 
फील्डिग के विषय म जिखते हुए कहा था उसे निरे वर्णन या विश्लेषण 
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से ही नहीं बल्कि परिवर्तन से, कार्य-कारण सम्बन्ध से, संकट और इन्द्र से सरोकार 
रखनाचाहिए । ”* इसीलिए सम्फ्नवादी यथार्थवाद का आग्रह है कि लेखक वस्तुगत 
यथार्थ को उसकी सम्पूर्ण भूमिका में उतार सके । विरोधी शक्तियों के वीच चलने 
वाले संघर्ष की जितनी ही सजीवता, विशदता तथा तीब्रता के साथ वह चित्रित 
करेगा, उस संघर्ष के वह जितने आयामों को देखेगा, उसकी कला भी उतनी ही 
शक्ति सम्पन्न होगी | इन मुख्य दृष्टि की परिणति कुछ अन्य गौण साहित्यिक सिद्धान्तो 
के रूप में होती है कि- 

* ऐतिहासिक विकास की मूलभूत अन्तर्धाराओं का ज्ञान नये को समर्थन 
देकर जर्जर प्राचीन का बहिष्कार, ऐतिहासिक समझ, जीवन के 
'पाजिटिव' पक्ष पर अधिक बल | ेल्‍ 

* समाज में व्याप्त वर्ग संघर्ष तथा वर्गीय असंगतियों का गहरा और सूक्ष्म 
विश्लेषण तथा उद्घाटन । 

* मनुष्य के सप्पूर्ण व्यक्तित का अंकन जीवित, सक्रिय तथा स्तामाजिक 
मनुष्य की प्रतिष्ठा, “पॉजिटिव हीरो” की सृष्टि । 

* भविष्य के एक क्रांतिकारी, रचनात्मक तथा वैज्ञानिक दृष्टि से सम्पन्न 
तर्क॑सम्मत विजन का मूर्त्तीकरण । * 
अप्रैल १८८८ में मार्गरेट हाकनेस को पत्र लिखते हुए पेंगेल्स ने यधार्थवाद 

का सूत्र स्थापन किया था “मेरी समझ में यथार्थवाद विस्तार के सत्य के अलावा 
प्रारूप परिस्थितियों में प्रारूप चरित्रो को सत्यतापूर्ण पुनर्कृति सूचित करता है ।” 
इस सूत्र का खंडीकरण इस प्रकार किया जा सकता है - 

(१) विस्तार के सत्य- कृत्रिम विवरणों द्वारा सत्य को न ढकना, फिजूल 
के विवरणों का त्याग, विस्तृत विवरणों के बीच में एक ऐतिहासिक पूर्ण उसी 
प्रकार खोज निकालना जिस प्रकार भिन्न-भिन्न वृक्षों के संयोग के गहन वन को 
जान लेना । 

(२) प्रारूप चरित्रों की सत्यतापूर्ण पुनर्कृति- इस कृति में यथातथ्य 
प्रत्यक्षीकरण नहीं, कलाकार की निजी जीवन दृष्टि और सामाजिक चेतना का भी 
इन्द्र ग्रहण हो | 

(३) सत्यता पूर्ण हो- शिव और सुन्दर भी हों लेकिन भराव सत्यता का 

| 2०० 
(४) प्रारूप चरित्र- वे चरित्र जो अपबाद न हों, अति मानव न हो, एकांतिक 
व्यक्ति न हो, वल्कि ऐसे हों जो एक समूह का प्रतीक हो, वे अपना ही नहीं समाज 
के किसी सम्बन्ध, घटना जीवन दृष्टि या चेतना के वाहक हों । 

(६) प्रारूप परिस्थितियाँ- ये परिस्थितियाँ भी ऐसी चुनी हुई हों जो 
अनावश्यक तत्वों की सवार छांटकर परिवर्तन क्रम को देख सकें , वे विशिष्ट 

कार्य व्यापार या चरित्र परिवेश उद्घाटित करती हो 
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हि अर्थात्‌ यधार्थ वस्तुगत सत्य को प्रगट करने के साथ-साथ ऐतिहासिक 

प्रवाह और सामाजिक सम्बन्धी को भी स्पष्ट करता है । इस यथार्थ का सत्य तटस्थ 
न होकर पक्ष का है जो प्रगति का समर्थन वहन और निर्माण करता है | 


यथार्थ की वर्णन-द्विविधाता पर मार्क्स का निम्नलिखित सूत्र ऐंगेल्स के 
सूत्र का उपसिद्धांत हो सकता है । फरवरी १८४८ की फ्रान्सीसी क्रांति से सम्बन्धित 
दो पुस्तको की आलोचना में मनुष्यों तथा घटनाओं के सत्यतापूर्ण चित्रण को मार्क्स 
ने स्पष्ट किया है कि - “यथार्थ में राफेलवादी सौन्दर्य दृष्टि का परित्याग तथा 
रेग्ब्रावादी सौन्दर्य दृष्टि का ग्रहण किया जाना चाहिए |" 

सफलवादी सौन्दर्य दृष्टि में सभी चित्रात्मक सत्यता गायव हो जाती हे, 
क्योकि उसमें शान शौकत और अनावश्यकता का अंकन होता है और वास्तविक 
रूप लुप्तप्रायः हो जाता है | लेकिन चटकीली रेम्ब्राई रंगों में घटनाओं और घटनापूर्ण 
लोगों का अंकन अन्तिम रूप से अनावश्यक अलंकृतियों का परित्याग करके 
मानववाद का चित्रण करता है जिसमें उनके सजीव गुण झलक पड़ते हैं | अत 
अनावश्यक अलंकृति का त्याग और सजीव गुणों से युक्त वास्तविकता का ग्रहण 
ही यथार्थता की कलालक प्रकृति को आलोकित करता है | 

इस प्रकार “यथार्थवाद की पहली मंजिल में भौतिक वस्तुओं तथा इन्ड्रियो 
का आपसी क्रिया का प्रत्यक्षीकरण है, दूसरी मंजिल में प्रत्यक्षक के मनोवैज्ञानिक 
रुझानों और मस्तिष्क का सम्मान हो जाता है, तीसरी मंजिल में पूर्ण यथार्थ की खोज 
मे विचारधारा की डृष्टि भी आ जाती है, चौथी मंजिल में सांस्कृतिक पैटर्न कलामक 
यथार्थ की खूबी प्रकट करता है और पांचवी मंजिल में गोपित मतों का प्रकाशन भी 
बाछित यथार्थ पेश कर सकता है |” सामाजिक यथार्थ ने पदार्थ और मन के सत्यों 
का ऐतिहासिक, वैज्ञानिक तथा ज्ञान मीमांसक विवेचन अर्पित किया है । 

समाजवादी यथार्थवाद के संस्थापक के रूप में गोर्की के कलालक विकास 
मे १६०५ की घटनाओं ने जो महत्वपूर्ण भूमिका अदा की, वह संयोग की वात 
नहीं थी | समाजवादी साहित्य के मार्ग दर्शक के रूप में गोर्की ने अपने कृतित्व मे 
कला और समाजवाद को समन्वित करने के उस प्रयास को परिलक्षित किया जो 
विश्व साहित्य में एक अरसे से व्यक्त हो रहा था । उनकी कलालक जिन्नासा और 
खोजों का स्रोत वे परिवर्तन थे जो जीवन में घटित हो चुके थे, वे नये तत््व थे जो 
क्रान्तिकारी समाजवादी आन्दोलन द्वारा स्तामाजिक जीवन में आविर्भूत हो गए थे | 

गोर्को के कृतित्व में समाज के समावादी रूपान्तरण को केवल एक सम्भव 
ओर बांछनीय आदश के रूप में ही नहीं, बल्कि इससे भी आगे वढ़कर प्रस्तुत किया | 
उसे एक ऐसी नियमवद्ध प्रक्रिया के रूप में पेश किया गया है जिसकी नींव मेहनत 
कशों ने स्वयं अपनी सम्पूर्ण जीवनधाग और अपने उत्मर्ग पूर्ण संघर्ष द्वारा रखी है | 
इम तरह इसमें यथार्थ और आदर्श के बीच सम्बन्ध सूत्र सामने आ जाते है ओर 
जीवन का सामान्यीकरण एक नया चरिए प्राप्त कर लेता है. गोर्क़ी ने 
मामाजिक जीवन के नितात बिविधतापृण तथ्यों और फो चित्रित जौर 
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उनका सूक्ष्म कलात्मक विश्लेषण करके उन बातों पर बल दिया जो जीवन के 
पुनर्गठन में सहायक होती हैं और जिनमें भविष्य का अंकुर निहित रहता है । 

गोर्की विम्ब को उसकी अनवरत और अन्तरहन्द्रपूर्ण गतिशीलता के द्वारा 
ही ग्रहण करते थे और अनेकतापूर्ण परिवर्तनों में उसके रूपान्तरण के परिपक् होते 
हुए तत्वों का दर्शन करते थे । इनका विश्वास था कि पूरी सक्रियता के साथ जीवन 
का पुनर्निर्माण ही मनुष्य की वास्तविक कम है । यथार्थ के प्रति नये दृश्कोण 
की अभिव्यक्ति जिन रूपों में हुई, उसमें क्रांति-पूर्व की कृतियों में सर्जित गोर्की के 
चरित्र सम्मिलित हैं । ये चरित्र ऐसे लोगों के हैं जो न केवल अन्यायपूर्ण व्यवस्था 
स्वीकार करने से इनकार कर देते हैं बल्कि यह भी महसूस करते हैं कि इनके पास 
उस व्यवस्था को बदलने की जीवन को विवैकपूर्ण और न्यायपूर्ण तरीके से पुनर्गठित 
करने की शक्ति मौजूद है | 

गोर्की ने ए. एस. रचेवकोव को लिखा था “समाजवादी यथार्थवाद का 
लक्ष्य होता है “पुरानी दुनिया” के अवशेषों से, उसके घातक प्रभाव से लड़ना और 
उस प्रभाव को उन्मूलित करना । .पर इसका मुख्य कार्य है जीवन के प्रति समाजवादी 
क्रांतिकारी अभिवृत्ति और दृष्टिकोण को उद्दी२्त करना |” 

सार्वभौमिक रूप से गोर्की के अनेक वक्तव्य अतीत के दोषों तथा नये 
की सृष्टि दोनों पक्षों के सम्बन्ध में उसके सक्रिय सामाजिक और सौन्दर्यात्मक स्वरूप 
पर अनन्यत्तः जोर देते हैं | गोर्की का विश्वास था कि ये दोनों तत्व सहयोगी तत्व 
हैं, परन्तु समाजवादी यथार्थवाद के रचनाकार का ध्यान मुख्यतः नवीन की ओर 
और उस नवीन के रूपायित और विकसित होने की पद्धति की ओर आकृष्ट करना 
आवश्यक है | गोर्की का विचार था कि नये साहित्य का विकास निस्संदेह उस 
समाजवादी अनुभव पर आधारित है जो उसे उद्दीप्त करता है । उनका स्पष्ट विधार 
था कि समाजवादी अनुभव और भविष्य को महान लक्ष्यों की प्रेरणा से प्रसूत एक 
उदात्त दृष्टिकोण समाजवादी यथार्थवाद का अखण्ड उपादान है और इसी से उसका 
आन्तरिक सर्जनाम्क दिशा बोध पैदा होता है | 

गोर्की के सम्पूर्ण कृतित्व में 'मां' का स्थान शीर्ष है । इसमें वे शक्ति और 
समाज के पारस्परिक सम्बन्धों को समझने में अधिक सफल हुए हैं, भां' में संघर्ष 
व्यक्तियों के अपने अधिकार सिद्ध करने के आग्रह से प्रेरित नहीं है, बल्कि वह 
वर्गों के जीवन व्यापक आदर्शों को स्थापित करने और अधिकारों को प्राप्त करने 
का महान संघर्ष हो गया है । यहाँ सामाजिक-अत्याचार के विरुद्ध नारा उठाने वाला 
एक ही आदर्श व्यक्ति नहीं है । सम्पूर्ण निम्नवर्ग सामूहिक रूप से जागृत होकर 
अपने अधिकारों को हस्तगत करने का संगठित प्रयल करता दिखाई पड़ता है | 
गोर्की ने पहले पहल जीर्ण जर्जरित होते हुए बुर्जुआ समाज और अपनी दीर्घकालीन 
निद्रा से उठकर अंगड़ाई लेते हुए, अपने कर्त्तव्यों के प्रति जागरूक होने वाले 
सर्वहारा वर्ग को उपन्यासत का आधार बनाया । वे साम्यवादी समाज का चित्रण तो 
नहीं कर सके पर उन्होंने सर्वहारा वर्ग की जागृति और 4042 ख प्रवृत्तिया 
को दिखाया मा का महत्व वर्ग सघर्ष और श्रमिक वर्ग की घिजय का 
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इतिहास होने में नहीं है, इससे बढ़कर वह मानव जाति के नये मानव के निर्माण 
का क्रान्तिकारी इतिहास भी प्रस्तुत करता है । अन्धकार से निकल कर प्रकाश की 
ओर भाग्य के भरोसे छोड़कर आत्मविश्वास की ओर विवशता, दर्वलता और 
मानसिक पराधीनता की लौह श्रृंखलाओं को तोड़कर स्वच्छन्द वातावरण की ओर 
आनेवाली एक जनता की मानसिक दशाओं के परिवर्तन का अध्ययन भी माँ में है | 
ताल्सताय और तुर्ग नेव के क्रान्तिकारी व्यक्तिमात्र थे और उनकी आकांक्षाएं बहुत 
सीमिक थी। गोर्का का क्रान्तिकारी सम्पूर्ण श्रमिक वर्ग है । उनका स्वप्न है संसार के 
सबसे उज्वल़ जनतंत्र की स्थापना का । 

समाजवादी यथार्थवाद की प्रायः सभी विशेषताएँ माँ में हैं । 
समाजवादीन्मुख प्रयल मे लीन जनता उसका विरोध करने वाली प्रतिक्रिया शक्तियाँ, 
उजञ्धवज्न भविष्य का आशावादी स्वप्न, अपनी अपार शक्ति पर अटल विश्वास इन 
सबका यथार्थ चित्रण गोर्की ने किया है । आर्तमनोव 'फोमागोर्दयेव आदि में एक 
सुषुप्त शक्ति के रूप में जिस जनता को प्रस्तुत किया गया है, वह यहाँ सामूहिक 
रूप में नायक का स्थान लेती है । 


गोर्की यद्यपि समाज की दुर्वत्तियों से अवगत थे तथापि फ्रें च प्रकृतिबादियो 
के समान उनकी व्याख्या करने नहीं वैठे । “आर्तमनोव' आदि में एक दो दृश्य समाज 
की उच्छृंखलता दिखाने वाले हैं | ये दृश्य भी व्यंग्य के समान ही प्रयुक्त है । 'मा' 
में गोकी बहुत संयत रहे हैं और आदर्शवादी से लगते हैं । उन्होंने स्वयं माना है कि 
साहित्य का ध्येय यथार्थ से ऊपर उठकर हृदय की अभिलाषाओं को भी प्रकट 
करता है, परन्तु उन्होंने इस वात पर भी ध्यान दिया है कि हमारी शक्ति द्वारा प्राप्य 
सिद्धि की परिमिति का भी विचार करना चाहिए |” 

[तीन] 

इसलिए गोर्की की रचना प्रक्रिया का एक छोर सामाजिक यथार्थ है दूसरा 
छोर सामाजिक आदर्श और तीसरा छोर कल्ामक अभिव्यक्ति | उनके लिए 
साहित्यिक प्रक्रिया ऐसी सामाजिक सौन्दर्यात्मक प्रक्रिया है जो तभी विकसित होती 
है जब उसके लिए सामाजिक आवश्यकता होती है | और विषय वस्तु (कम्टेन्ट) 
का अनुकूल मूर्त आयतन ही रूप (फॉर्म) है | 

रूप की दृष्टि से गोर्की ने सभी साहित्यिक विधाओं का प्रयोग किया है, 
और बहुत अंशों तक वे सफल भी हैं, उन्होंने केवल यथार्थ वर्णन-सोवियत यथार्थ 
वर्णन, प्रकृति, चरित्र, कथा, प्रचार तथा क्रान्तिकारी भावना का वर्णन ही नहीं, 
वरन्‌ पुरानी में से नई कला का भ्ृृजन भी किया है । क्रान्ति के पश्चात्‌ गोर्की ने 
साहित्य का बहुपक्ष देखा । उसने भटके हुए लोगों को इकट्ठा किया, अज्ञात-पूर्व 
कवियों को प्रतिष्ठा दिलाई लेखक संघ का निर्माण किया और सम्पादन के विराट 
कार्य को हाथ में ले लिया । रोम्थां रोता ने शायद इसी ओर संकेत करते हुए लिखा 
चा अन्य किसी बड़े लेखक ने इतनी महान भूमिका का निर्वाह नहीं 
किया मोर्की सोवियत संघ मे साहित्य कला और विज्ञान के सर्वोच्च पथ प्रदर्शक 
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और उसकी गतिविधि के निर्देशक थे । वह उनके जौ भर भी इधर-उधर न होने 
देने वाले गुरु भी थे ।” 

[चार] 


लोक कलाओं का एक 'दानव मिथक' मुझे थाद आता है, जो सामने वाले 
प्रत्येक व्यक्ति को कुचल डालता था । यह उसे वरदान था | परन्तु जब लोक प्रिय 
कथानायकक उसे विजित करने गया तो पेड़ के ऊपर से कूदकर उसके कन्धों पर 
सवार हो गया | तब से वह दानव लगातार उसे कन्धों पर वैठाए ही चलता रहा। 
लगता है यह दानव काल है जो प्रत्येक कृति को विस्पृत कर देता है, परन्तु जो 
कृति, या कलाकार काल क्री पीठ पर चढ़कर अनन्त की यात्रा करता है, काज्न 
उसे अमरत्व प्रदान करता है | 

गोर्की के कृतित्व में कुछ ऐसे मूल तत्व हैं जो उसे कालजयी बनाते है - 

[अ]गोर्की के उपन्यास मानव जीवन के महाभाष्य हैं । इनमें स्वानुभूतिपूर्ण 
तालिक दर्शन के द्वारा जीवन का विश्लेषण किया गया है । इनसे अधिक विस्तृत 
क्षेत्रों की व्याख्या करने वाले और इनसे अधिक अगाध तथा कलालक उपन्यास 
कई मिलते हैं परन्तु गोर्की की विशेषता यह है कि उसने मानव की मानवता का 
विश्लेषण किया है । लाखों वर्षों के निरन्तर विकास के परिणाम स्वरूप वर्तमान 
सभ्य दशा तक पहुँचते हे जय में जो उदात्तता और जो पाशविकता आज भी 
काम कर रही है, उसमें निश्चित ही असीम शक्तियाँ हैं | इन विरोधी शक्तियो का 
संघर्ष ही मनुष्य के विकास की मुख्य प्रेरणा है । | 

[ब] उसकी रचनाओं में जीवन पर आसक्त करने वाली जो चीज मिल्नती 
है वह है उसकी हार्दिक अनुभूति उसके लिए जीवन केवल अध्ययन का विषय 
नहीं, अनुभव और अनुभूति का विषय रहा है । जहाँ-जहाँ लेखक पात्रों से तादाल्य 
पाकर उनके भावों में अपने भावों को मिला देता है और हृदय की वाणी को उन्मुक्त 
करता है वहाँ उपन्यास के सबसे मार्मिक प्रसंग मिलते हैं | ऐसी सहानुभूतिपूर्ण रचना 
निश्चित ही हृदय के तरल विकारों को तरंगित करती है । 

[स] उपन्यास के स्थायी गूल्य का एक और कारण उसमें समाविष्ट यथार्थ 
सामाजिक जीवन का इतिहास होता है | किसी विशेष समय के और किसी विशेष 
समाज के सामान्य स्वभावों को रेखाबद्ध करने वाले उपन्यास समाजशास्र की दृष्टि 
से महान हो जाते हैं । तुर्गनेव, गाल्सवर्दी, प्रस्त आदि के उपन्यास इसीलिए महान 
हैं । गोर्को के उपन्यासों में ऐतिहासिक घटनाओं का विशेष स्थान न होने पर भी 
ये इतिहास से अधिक सामाजिक परिवर्तनों का विश्लेषण करते हैं क्‍योंकि इनमे 
समाज की आन्तरिक सत्ता का इतिहास निहित रहता है | 

[द| गोर्क़ा ने अपनी इच्छानुसार जीवन के छोटे-वड़े अंश को जिया है, 
परन्तु जिस विषय को भी उन्होंने उठाया है, उसे पूर्णतया स्पष्ट और सजीव बनाया 
है उनकी रचनाओं में जीवन निर्जीव रेखाओं द्वारा अंकित नहीं है बल्कि सजीव 
रूप मे व्यजित किया गया है. उनमे मार्मिकता की कमी का अनुभव नही ढोता 
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[ई] उपर्युक्त सभी बातों का वास्तविक आधार यह है कि सभी उत्कृष् 
रचनाओं की समूची श्रेष्ठ प्रवृत्तियाँ लेखक के हृदय से निकलती हैं । जैसे विजली 
विजली घर से निकल कर तारों द्वारा विभिन्न दिशाओं की ओर प्रयाण कर एक 
विशाल क्षेत्र में प्रकाश फैलाती हैं उसी प्रकार लेखक के हृदय के शक्तिकेद्ध से 
निकलने वाली अपार शक्ति ही उसके कृतित्व में प्राण संचार करती है । गोर्की का 
सम्पूर्ण कृतित्व इसी प्रेरणा शक्ति से निसृत है इसीलिए अमरत् प्राप्त कर सका है । 
उनके सिद्धांत मात्र सिद्धांत न रह कर जीवन दर्शन बन जाते हैं, जीवन दर्शन प्राणो 
मे समाहित हो जाता है, प्राण लोक जीवन में लय हो सम-अनुभूति से स्रवित होते 
है- और वही स्रवण कलामक, रचनात्मक, सौन्दर्यात्मक प्रक्रिया में ढल कर उनका 
कृतित्व बन जाता है । 


[पाँच] 


विश्व के अन्य साहित्यों की भांति भारतीय साहित्य पर भी गोर्की का 
समानुवरत्ती प्रभाव पड़ा है । हिन्दी साहित्य पर यह प्रभाव प्रेमचन्द में अधिक मुखर 
हो उठता है । प्रेमचन्द गोर्की के व्यक्तित्व और कृतित्व दोनों से प्रभावित थे ओर 
तुलनामक रूप से उनका नाम गोर्की के याथ लिया भी जाता है मुख्य रूप से दोनो 
की समसामायिक चेतना एवं दर्शन के कारण । प्रेमचन्द के परवर्त्ती काल में यद्यपि 
“प्रगतिशील लेखक संघ" का निर्माण हुआ परन्तु वहाँ गोर्की का सैद्धांतिक अनुकरण 
ही अधिक हुआ है और वह भी सौन्दर्य के सृजनात्मक सिद्धान्तों के खिलाफ | इस 
सम्बन्ध में श्री भारत भूषण अग्रवाल ने एक बड़ा रोचक संस्करण दिया है - 

“उन दिनों प्रगतिशील आंदोलन कुत्सित समाजशास्रीयता के स्तर पर जा 
पहुचा था और विद्रोह के नाम पर कला कृतियों में प्रेम के चित्रण को निन्दनीय 
माना जाने लगा था । उनके दृष्टिकोण को सुधार कर स्वस्थ बनाने के उद्देश्य से 
चौहान [शिवदानसिंह चौहान] + एक बार संघ की बैठक में एक हिन्दी कविता 
पढ़कर सुनाई फिर प्रत्येक साथी से वारी-बारी से उस कविता पर अपनी सम्मति 
व्यक्त करने को कहा । कविता प्रेम की थी अतः अधिकांश स्राधियों ने उसे 
प्रतिक्रियावादी और घटिया सिद्ध किया | सबके वोल चुकने पर चौहान ने अपने 
श्रोताओं को चकित करते हुए सूचना दी कि बह हिन्दी कविता बस्तुतः गोर्की की 
एक कविता का अविकल अनुवाद थी यह मुनकर उपस्थित साथियों पर जैसे गाज 
गिर पड़ी |”! 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद एक बार फिर गोर्की के प्रति हिन्दी जगत की 
आत्मीयता दीख पड़ती है । इस संवंध में रांगेय राघव और धर्मवीर भारती के नाम 
उल्लेखनीय हैं । रांगेघराघव में वैसी ही निर्भीकता, जनसाधारण से वैसा ही अभिन्न 
सम्बन्ध और अन्याय के प्रति वैसा ही अधीर विद्रोह दिखाई पड़ता है । भारती की 
उपन्यास कृति 'सूरज का सातवां घोडा' में समाज के प्पेक्षितोंपीड़ितों के प्रति 
उनकी उन्मुक्त करुणा दिखाई पड़ती है 
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इस प्रकार गोर्की ने आधुनिक साहित्य की तीन पीढ़ियों को प्रभावित 
किया है । आज के नवीन साहित्य में भी उनके दो गुण स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं एक 
तो निर्भीकता और दूसरा अनुभूति की प्रामाणिकता, जो किसी भी साहित्य के प्रकाश 
स्तभ के समान है | 

अपनी मनुष्य नामक कविता में गोर्की ने मनुष्य का चित्र जिन शब्दों मे 
अकित किया है हम उन्हीं शब्दों में गोर्की का स्मरण करना चाहेंगे | 

“वह गर्व से सिर उठाए, गौरव और स्वतन्त्रता की मूर्ति, आगे वढ़ता चल्ना 
जा रहा है | उसकी चाल धीमी किन्तु स्थिर है, पुराने अंधविश्वासों की धूल उसके 
पैरों में लोट रही है । अकेला, वह भूलों और त्रुटियों के धृंधलके में से अपना रास्ता 
खोजता हुआ चला जा रहा है । उसकी पीठ के पीछे अतीत के बादल घुमड़ रहे हे, 
और उसके सामने विकट समस्याओं के जाल विछे हैं | . . . . आकाश के असीम 
विस्तार में टिमटिमाते तारों की भाँति उसकी समस्याएँ भी और असंख्य हैं | परन्तु 
उसकी यात्रा का कोई अन्त नहीं है . . . . यह वेचैन प्राणी यह मानव (कल्लाकार) 
सदैव बढ़ता चला जायेगा, आगे ही आगे, सदैव उन्नति और उत्थान के पथ पर ।”' 
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प्रागैतिहासिक युग-मानव की आदिम अवस्था । प्रकृति के रंगमंच का 
प्रथम दृश्य । 

अन्य कलाओं की भाँति नाट्य का जन्म भी आदिम युग के अनुष्धानों मे 
निहित है | आदिम अनुष्ठान एक ऐसी इकाई है जिसमें धार्मिकता, नृत्यगीत और 
जादू सब अनिवार्य रूप से मिले जुले रहते हैं | वैसे भी अभिव्यक्ति की भावना 
मनुष्य की सर्वप्रमुख मूल प्रवृत्ति हु और इस दृष्टि से मानव इतिहास के साथ हो 
नाट्य का इतिहास भी जुड़ा हुआ है । 

मनुष्य की मूल प्रवृत्ति नृत्य गीतालक है । आदिम मनुष्य चाहे जहाँ रहा 
हो, उसका जन्म स्थान चाहे जो है, परन्तु नृत्यगीत उसके जीवन के अभिन्न अग 
रहे हैं, जर्मन विद्वान विल्हम बुंटे का कथन है कि आदिम युग में नृत्य ही मनुष्य की 
अभिव्यक्ति का एकमात्र साधन था । हाथों, पैरों, कल्ाइयों और कटि की विविध 
गतियों से जैसे उसके मनोभावों की अभिव्यक्ति के सहज प्रसव के लिए द्वार सा 
खुल जाता है । 

आदिम मनुष्य को यह नृत्य-नीति किसी से सीखने की आवश्यकता नहीं 
थी । वह जन्म से ही लयाज्मक रहा है | जितनी ही तीव्र उसकी भावना होगी, 
उतनी ही तीब् लय में वह अभिव्यक्ति पाती है । बजते हुए ढोल, उसकी लय पर 
निरन्तर गति से थिरकते हुए पगों की गति जैसे उसके अपने हृदय की गति पर 
ही आधारित है ।* | 

(१) ये नृत्यगीत मूल में धार्मिक थे | वे अपने देवी देवताओं की पूजा 
इसी प्रकार के नृत्य गीतों द्वारा सम्पन्न करते थे । इसका अवशेष आज भी यात्रा 
नाटयों में देखा जा सकता है । विद्वानों का विचार है, वेदिक युग में भी इस प्रकार 
के यात्रा नाटय प्रचलित थे । ये गीत सम्भवत: संवादों के रूप में प्रयुक्त होते रहे 
होगे, यद्यपि नृत्य का समावेश वहुत बाद की चीज है ।* ने 

(२) मूल रूप में आठिम गीत नृत्य प्रकृति की अनुकृति थे । प्रारम्भ मे 
वही मनुष्य की हर इच्छा पूर्ति का मात्र साधन थे | * 

उदाहरण के लिए हवाई द्वीप के लोकनृत्यों को लिया जा सकता है, जिनमे 
नितम्वों की गति लहराती हुई तथा कलाइयाँ ऊर्ध्वमुखी रहती हैं । वहाँ के नोक 
जीवन में नितम्बों की गति लहराते हुए पाम वृक्षों से ग्रहण की है, और कलाइया 
की गति लहराते हुए समुद्र से जो उस द्वीप को चारों ओर मे थे हुए है. भारतीय 
न॒ृत्यो पर भी प्रकृति का पयाप्त प्रभाव लक्षित होता है. क्रार्ओ क अनुमार तथा 
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प्रकृति के सौन्दर्य से सजे रंगों से मिलता-जुलता परिधान धारण कर, मन के भावों 
को प्रकृति के अनुरूप ढालते हुए नृत्य के प्रतीक आज भी उपलब्ध होते हैं । 

मुद्राओं की बनावट तथा नामों से पता चलता है कि इनका विकाम्त 
अल्चन्त प्राचीन काल में पशु-पक्षियों तथा विशेष वस्तुओं की नकल करने से हुआ। 
जैसे पताका, कपोत, कर्त्तरीमुख आदि की मुद्रायें । * विद्वानों ने कुछ वैदिक ऋचाओं 
को अभिनेय माना ही है उन्हें प्रकृति में होने वाले परिवर्तनों का प्रतीक भी माना 
है | उनके विचार से इंद्र और वृत्त के युद्ध का अभिनय सोम अनुष्ठान के श्रमय 
किया जाता था, जिसमें इंद्र विजय प्राम्त करते हैं । इन्द्र की विजय वस्तुतः नये 
वर्ष अथवा वसन्त का प्रतीक है ।* महाभारत के आधार पर कीथ ने भी कुछ 
इसी प्रकार के विचार रखे हैं | एक अनुष्ठान में एक वैश्य, जो गौर वर्ण होता है, 
एक शभूद्र की युद्ध में पराजित करता है । जो कृष्णबर्णी होता है | कीथ का विचार 
है कि यह विजय बल्छुत: शीतमय अंधकार पर सूर्य की विजय है, कारण आर्य 
सूर्य के उपासक थे । 

महाभारत में कंसवध का उल्लेख मिलता,जिसका प्रदर्शन नट अपने मुखो 
को रंगकर करते थे । कंस का मुख काला तथा कृष्ण का मुख लाल होता था | 
विद्वानों मे उसे भी ग्रीष्म और शरद्‌ का प्रतीक माना है * 

आदिम अनुष्ठानों में सादृश्यक जादू अपना एक महत्वपूर्ण स्थान रखता 
था | यदि बर्षा के समान ध्वनि की जाये तो वर्षा होगी, यदि पशु चर्म पहना जाये 
तो उसके शिकार में सफलता मिलेगी । सादृश्य से सादृश्य उत्पन्न होता है यह आदिम 
मनुष्य का सहज तर्क रहा है | इसका प्रभाव नृत्य गीतों, और इसलिए नाट्य पर 
भी पड़ा है ऋग्वेद की कुछ ऋचाओं की व्याख्या इस प्रकार भी की जाती है | 
उदाहरण के लिये ऋचा (/॥ 03) भेढ़क का मास्क पहनकर गाई जाती थी और 
यह विश्वास किया जाता था कि इससे वर्षा होगी । 5 इसी प्रकार महाभारत के एक 
गोलाकार ख्रियों के नृत्य के विषय में जो अग्नि के चारों तरफ होता था - यह कहा 
जाता है, कि इससे फसलें अच्छी होती हैं, और सुख समृद्धि उत्पन्न होती है ।* 

इसी प्रकार आदिम ग्रीक लोगों को विश्वास था कि वीज को जितना 
अधिक उछाता जाएगा, उतनी ही ऊँची फसल्ल उगेगी । फलस्वरूप वे कृषि नृत्य 
के मंगय ऊँची-ऊँची उछालें भरते थे | यही कारण है कि आधुनिक बैल नृत्यों मे 
भी ऊँची उछालों का विशेष महत्व है ।7? आसाम का लोक नृत्य 'शिकारी' भी 
इसी तथ्य से प्रभावित है जहाँ विविध जानवरों की खाल एवं सींग पहनकर पशुओं 
के शिकार का अभिनय किया जाता. है । 

(४) प्रागैतिहासिक नाट्यो में मास्क का प्रयोग भी अनिवार्य रूप से होता 
था, जिसके मूल में भी अनेक विश्वार्ों का मंयोजन था? 

(६) मास्क का प्रधोन सादृजक जादू के रूप में होता था * ऐसा विश्वास 
किया जाता था कि जो मास्क नतक प*न हे उसकी शक्ति का उसमें निवास है 
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(६) मास्क का प्रयोग शिकार के अनुछानों के लिये भी किया जाता था। 
भेडिये का मास्क्र धारण करने वाला नर्तक उसके शिकार में सफलता पाता है ऐसा 
उनका विश्वास था । 

(७) युद्ध नृत्यों के लिये भी मास्क उपयोगी था (98०७७ 7890 धारण 
404 के चारों ओर नृत्य करने से शत्रु चाहे मीलों दूर हो, उस भाव का अनुभव 
करते हैं । 

भारतीय नाटूयों में भी मास्क का प्रयोग सदा से होता आया है । द्रविड़ 
सभ्यता के जो अवशेष सिंध की उपात्यका में मिले हैं, उनमें कुछ मुँह पर लगाने 
के मिट्टी के चेहरे भी मिले हैं जो मनुष्य के आकार के हैं, परन्तु उनके सिर पर 
मींग वर्तमान हैं | एक बैल की सींग की भांति है, तथा दूसरे के मेढ़े के सीग की 
भाँति। ? २ संभव है इनका प्रयोग नृत्य नाटयों में होता रहा है । भारत के नाट्यशाब्न 
मे भी एक प्रकार के मास्क का वर्णन है जिसे “प्रति शीर्षक' संज्ञा दी गई । वेल के 
गोद से कपड़े की पटी आवश्यकतानुसार लम्बी तैयार की जाती थी । फिर भस्म 
तथा तुष में गोंद मिलाकर ग्रति शीर्षक तैयार कर उनको गौढ़े बेल के गोंद में डूबे 
हुए कपड़े से लपेटा जाता था । ये पटी न तो वहुत मोटी होनी चाहिये न पतल्ली न 
नरम । इनके खुदाने के बाद नियमानुसार नापकर वरावर दो भागों में वांट कर तैज 
औजार से इनमें छेद करना चाहिए । फिर चेहरे पर मस्तक कपोल कान मुख के 
लिये विवर छोड़ देने चाहिए । इन पर अनेक प्रकार के चेहरे चित्रित तथा अलंकृत 
किये जाते हैं | ? * 

पहले दक्षिण भारतीय नृत्य नाट्यों में भी मास्क का प्रयोग होता था, परन्तु 
वाद में वेत्तत स्वरूपम्‌ के राजकुमार ने मास्कों का प्रयोग अस्वीकार कर दिया, कारण 
इनसे भाव प्रदर्शन में असुविधा होती थी । परन्तु अब भी चेहरे का श्रृंगार मास्क 
पद्धति पर ही होता है ।? * बंगाल में अब भी गंभीरा में अनेक प्रकार के मास्को का 
प्रयोग होता है । जिनमें शिव, हनुमान, दुर्गा आदि के मास्क प्रमुख हैं | ?* श्री वी० 
के० कराकर ने इनकी विस्तार से व्याख्या की है एवं अनेकों तर्क संगत परिणाम 
निकालेहैं | * > 

इस प्रकार आदियुगीन ये नृत्य नाट्य मुख्यतः चार प्रकार के होते थे - 

(आ) युद्ध नृत्य नाट्य 

(व) प्रेम नृत्य 

(स) अहेर नृत्य नाट्य 

(द) कृषि नृत्य नाट्य 

(य) ऋतु नृत्य नाट्य 

वैदिक युग में नाटक किस रूप में था, निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा 
जा सकता । शुक्लयजुर्वेद की वजसनेय संहिता के तीसवें अध्याय में शैलूप जाति 
का अस्तित्व प्राप्त होता है. ५ इस आधार पर कुछ विद्वानों का कथन है कि वैदिक 
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युग तक नाटक अपने पूर्ण रूप को प्राप्त कर चुका था । इसके विपरीत कुछ विद्वानो 
का विचार है कि वैदिक काल में नाटक के मीलिक तत्व विद्यमान थे तथापि उसका 
कोई प्रमाण नहीं है कि उस काल में लोग नाटक के प्रारम्भिक रूप से अभिन्न थे, 
न तो नाटक के पात्नों का वर्णन मिलता है न ही नाटक सम्बन्धी पारिभाषिक 
शब्दावली का ही उल्लेख है | संभव है कि नाटकीय धार्मिक उत्सवों में उस नाट्य 
कला का सम्बन्ध रहा हो, जो अभी गर्भस्थ शिशु सदृश प्रकट नहीं हुई थीं ।१८ 

वैदिक संवादों? * को लेकर भी काफी वाद-विवाद हुआ है । मैक्समूलर 
का विचार है कि इन्द्र और मरुत की ऋचाओं का अभिनय दो पक्ष करते थे, और 
इन ऋचाओं को परघश्पर संवाद के रूप में प्रयोग करते थे ।*“ प्रो- सैलवेन लेवी 
का भी यही विचार है, जिसका आधार उन्होंने आरयों की नृत्य गीत सम्बन्धी पूर्णता 
बताईहै । *? 

प्रो० विन्दश, ओल्डेन वर्ग का कथन है कि ये संवाद गद्य पद्यात्मक थे । 
पद्यभाग भाव प्रदर्शन का साधन होने से सावधानी से सुरक्षित रहे. किन्तु गद्याश 
श्रृखलातक होने के कारण लुप्त हो गया ।' 

प्रायः कात्यायन औ्तसूत्र के सोमयाग नामक यज्ञ क्रिया को माट्य का 
मूल रूप माना जाता है* २ सोम बेचने वाले वनवासियों के साथ यजमान सोम विक्रेता 
और ऊर्ध्व का संवाद अभिनय का सूचक प्रतीत होता है । 

“सोम विक्रयी-सोमराजा वेचोगे ?”' 

“विकेगा। 

“तो लिया जाएगा ।” 

“गौ की एक कला से उसे लूँगा । 

“सोम राजा इससे अधिक मूल्य के योग्य है |” 

“गौ भी कम महिमा दाली नहीं है | इसमें मट्ठा, दूध, घी सव है |” 

“अच्छा आठवाँ भाग ले लो । ” 

“नहीं सोमराजा अधिक मूल्यवान है |” 

“तो चौथाई ले तो |” 

“नहीं और मूल्य चाहिये । '' 

“अच्छा पूरी गौ ले लो भाई । 

“तब सोम राजा विक गये । परन्तु और क्या दोगे ? सोम का मूल्य 
समझकर कुछ और दो ।"' 

“स्वर्ण लो, कपड़े लो, गाय के जोड़े, वछड़े वाली गौ, जो ना हो संव 
दिया जाएगा |”! 

मु (यह मानो मूल्य से अधिक चाहने वाले को भुलावा देने के लिए अध्वर्यु 

कहता 
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परन्तु जब सोम विक्रेता अपना मोम बेचने को प्रस्तुत हो जाता है, तद 
स्वर्ण दिखाकर उसके हृदय में तृष्णा उत्पन्न करके उसे निराश किया जाता | इस 
अभिनय का प्रदर्शन किचित काल तक चलता रहता | "'संमेत इति सोमविक्रधिण 
हिरण्येनाभि क्रम्पयति |“ हिरण्यं दत्त्वा स्वीकुर्व॑तस्तं निराश कुर्यात'' का उद्धरण सूत्र 
की टीका में मिलता है | इस प्रकार सोम पुत्र कर्त्ता सोम विक्रेता को छकाकर स्वर्ण 
यजमान को सौंप देता, और सोम का मूल्य उसे अनुमानतः एक बकरी दी जाती । 
अनुमानतः उसे स्वर्ण भी दे दिया जाता । तदुपरांत विक्रेता यजमान के कपड़ों पर 
स्वर्ण डाल देता । सोम का स्वर्ण हो जाने पर यजमान जप करने लगता । ऐसा प्रतीत 
होता है कि सोम के झगड़े से उसका कोई अभिप्राय : ही न हो । सहमा परिवर्तन होता 
'हिरण्यं सहसाड इच्छित्यपृषता बस्ताकांडेना हन्तिवा'' सोम विक्रेता से स्वर्ण छीनकर 
उस पर कोड़े से प्रहार किया जाता और वह भाग जाता । तत्पश्चात सीमग़जा को 
गाडी में बिठा कर इसकी परिक्रमा कराई जाती । तदुपरान्त इन्द्र का आह्यन किया 
जाता तो सोमरस के रसिक, आनन्द तथा उल्लास के रूप माने जाते * थे | 

द्वितीय, अंक पुष्ठ और उपलब्ध प्रमाणों से स्पष्ट है | इस युग में नाटक 
सम्बन्धी उल्लेखकों के अतिरिक्त वे नाटक भी रचे गए जो विश्व में अपरिमेय है । 

महाभारत में (ई० पू० २०० दो नाटकों का स्पष्ट उल्लेख मिलता है - 
रामामय नाटक, कौबेररम्भारिसार नाटक । हरिवंश पर्व में प्रदुम्म विवाह का 
प्रकरण आता है जिसके अनुसार वज्रनाम राक्षस ने धोर तप कर शंकर से किसी 
देवता द्वारा न मर सकने का वरदान प्राप्त किया | वरदान पाकर वह इन्द्र से युद्ध 
करने पहुँचा, इन्द्र ने कृष्ण से सहायता माँगी | उस समय वासुदेव का अश्वमेघ यज्ञ 
हो रहा था, जिसमें भद्र नामक चतुर नंट भी था । उसने कौशलपूर्वक वज़्नाम की 
पुत्री प्रभावती का श्रोतानुराग प्रदुम्म की ओर उन्मुख कर दिया । स्वयं प्रदुम्न, भद्रनट्‌ 
तथा अन्य साथियों के साथ वज्र्नाम नगरी गए | प्रदुम्न नायक वने, मद परिषाशर्क 
बने और साम्ब नामक यादव विदूषक वना | कई यादव नटी वनकर साथ-साथ 
गए | इस नाट्य मंडली ने रामायण नामक नाटक अभिनीत किया | सूचना पाकर 
वज्जनाम ने अपने यहाँ इस मण्डली को आमन्त्रित किया, जहाँ गंगावतरण तथा 
कौवे-रम्भाभिसार नाटक हुआ । शूर ने रावण का अभिनय किया, साम्व ने विभीषण 
का और मनोवती ने रम्भा का रूप धारण किया | दानव मुग्ध हो गए । इसी वीच 
वज्ननाम का वध तथा प्रभावती का विवाह करा दिया गया ।* * 

वाल्मीकि रामायण (ई० पू० ४००) में ग़म के राज्याभिषेक के समय नटो 
नर्तकों और गायकों का उल्लेख किया गया है | ४ 

नट नरत्तकों के संघ थे. जिनसे जनता अपना मनोरंजन करती थी । श्री 
किशोरीदास वाजपेयी का तो अनुमान है कि वाल्मीकि ने रामायण नामक नाटक 
की ही रचना की थी, जो अब प्राप्त नही है'” जव वाल्मीकि ने रामायण नामक 
अभिनय काव्य की रचना कर ली तव उनकी तीव्र इच्छा हुई कि इसका प्रयोग 


अच्छे कुशीलबो द्वारा होना चाहिए... होने साचा इतन उत्कृष्ट काव्य का प्रयोग 
>ह पक »र न 
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(दिलतयागरत कोन्वेतन्‌ 
परधृुज्जीयादितिअध्: / 
इसी समय दो वहुत अच्छे कुशीलव उनके पास पहुँचे, उन्हें चतुर जानकर 
मुनि ने अपनी रचना उन्हें दे दी - 
- तावग्राह्मग्र: 
कुशीलकों ने वहीं उसका प्रयोग किया, जिससे प्रसन्न हो मुनियों ने उन्हे 
वन्य उपहार दिए । इसके पश्चात्‌ उन्होंने इसका प्रदर्शन राम की परिषद में किया, 
जिससे स्वर्य राम भी अत्यन्त प्रसन्न हुए - 
तर चाआपि एप: 
परिषद गा आने: 
कुश्ृप्यातक्तसता वशव / 7 
समाज शब्द का प्रयोग भी नाटक के अर्थ में हुआ है | समाज प्राय 
सरस्वती भवन में हुआ करते थे । *+ ये पक्ष या महीनों के प्रसिद्ध पर्वों के अवसर 
पर राजा की ओर से नियुक्त नटों का अभिनय होता था, जिन्हें उत्तव कहा जाता 
था। वे समाज सम्भवतः वे ही हैं जिनके विषय में अशोक के अभिलेख में लिखा है 
कि समाज बहुत उच्छुंखल हो गए थे, तथा इनसे हानि की सम्भावना थी | २? डॉ० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन है कि ये उत्सव अन्य मन्दिरों में भी होते होंगे, इसके 
अतिरिक्त अन्य पारिवारिक उत्सवों पर भी नाटकों का आयोजन होता था ।+7 
बौद्ध निकायों में भी हमें बट तथा नटगामी शब्द मिलते हैं | * विनयपिटक 
के चुल्लबाग में यह कथा मिलती है कि अश्वजित्‌ और पुनर्वशु नामक दो भिक्षु 
एक बार कीतागिरि की रंगशाला में अभिनय देखने गये | नाटक की समाप्ति पर 
वे दोनों संघाटी फैलाकर नाचने वाली नर्तकीं के साथ मधुर अलाप करते रहे । 
इसकी सूचना जब बिहार के महास्थविक के पास पहुँची, तो उन्होंने उन दोनो 
भिक्षुओं को विहार से निर्वासित कर दिया* * पातंजलिः / के महाभाष्य में कंस वध 
और बलि वध नाटकों का स्पष्ट उल्लेख प्राप्त होता है | ४ 
जैनों के रायपसेणिय सुत्त (ई० पू० ५४वीं शती के बाद से ई० के ५ वी 
शती तक) में उल्लिखित है कि नाट्य भवन को पेच्छाघर मण्डप कहते थे | इस 
घर में कई वेदियाँ होती थी, तथा यह अनेकों खम्भों तथा अर्धचन्द्राकार तोरणो से 
मुशोभित होता था । जिन पर शाल भज्िकायें 'तथा ईहामृग' बनाकर लगाये जाते 
थे । इस प्रकार के भवनों की दीवाल सुन्दर चिकनी वनाई जाती थी, जिन पर 
विविध प्रकार की चित्रकारी की जाती थी । छत्त पर कमल तथा लताओं की 
आकृतियाँ वनाई जाती थी । रंगद्घधार पर तोरण बनाये जाते थे तथा दोनों और 
चन्दन से सुगन्धित जल भरे हुए घट रखे जाते थे । रंगर्मच समक्ष रंगीन पर्दे डाले 
जाते थे. जिनमें घण्टियाँ लटकी रहती थीं. जिससे पदी खोलते समय वे बज उठे । 
रगमच को कहते थे यह नाटय मण्डप के बीच मे स्थित रहत्ता था 


भारतीय स्गमच की परम्परा . ११३ 


उसमें बहुत से यंत्र लगे रहते थे, जो विद्याधरों इत्यादि को दिखाने के कार्य में प्रयुक्त 
होते थे । इस रंगमंच के वीच एक सिंहासन रहता था | +* 

कोटिल्य के अर्थशात्र में पाडगुण्य नामक अधिकार में शत्रु के पास से 
राजकुमारों को छुड़ा लाने के उपायों के निर्देश में नटों नत्तकों, गायकों तथा 
अभिनेताओं को भत्रु के राज्य में भेजने का निर्देश किया है | इनका वेतन 
३५०-७८० पण तक होता था | उस समय नाट्य शालाएँ भी बनवाई जाती थीं ।२४ 

श्रीमद्भागवत्‌ (चौथी शताब्दी) में गोपियों के कृष्ण की विविध लीलाओं 
के अनुकरण करने का उल्लेख मिलता है । “गोपियाँ, वृक्षों, पुष्पों, तुलसी, पृथ्वी 
आदि से भगवान का पता पूछते एू5ते कातर हो गई । वे गाढ़ आवेग में आ जाने 
के कारण भगवान की विभिन्न लीलाओं का अनुकरण करने लगी ।** छक पूतना 
बन गई, तो दूसरी श्रीकृष्ण बनकर उसका स्तन पीने लगी कोई छकड़ा बन गई तो 
किसी ने बालकृष्ण बन कर रोते हुए उसे पैर की ठोकर मारकर उलट दिया | कोई 
सखी बालकृष्ण बनकर बैठ गई तो कोई त्रणावर्त्त दैत्य का रूप धारण कर उसे हर 
ले गई । एक वनी कृष्ण, दूसरी बनी बलराम और बहुत सी गोपियाँ ग्वाल-वालो 
के रूप में हो गई | एक गोपी वन गई वत्सासुर तो दूसरी बनी बकासुर | तब तो 
गोपियों ने अलग अलग श्रीकृष्ण बनकर वस्सासुर और बकासुर बनी हुई गोपियो 
को मारने की लीला की । ३५ 

ऐतिहासिक दृष्टि से सबसे ठोस प्रमाण सीतावोंगा जोगीमारा (अशोक 
कालीन) की गुफा हैं । ये गुफाएँ सरगुजा राज्य के अन्तर्गत विन्ध्य प्रदेश में हैं | २ 

जोगीमारा की गुफा में जो लेख प्राप्त हुआ है, वह अशोक के सुमय की 
ब्राह्मी में लिखा हुआ है |“? सीतावेंगा गुफा का लेख कुछ ही बाद का ज्ञात होता 
है। 22808 8 गुफा के लेख से यह पता चलता है कि वह गुफा सुतनुका नाम की 
देवदासी ने अथवा नटियों के लिए बनवाई थी । सीतावेंगा की गुफा नाट्य 
मण्डप की भांति ही बनी हुई है उसके समक्ष सीढ़ी की भाँति प्रेक्षागह के भी अवशेष 
विद्यमानहैं | *? इसके सामने का भाग अशोक के समय के लोमश ऋषि की गुफा से 
कहीं साधारण है । यहाँ द्वार पर न कोई खुदाई है न सजावट । ** इससे ऐसा अनुमान 
होता है कि ये गुफाएँ लोमश ऋषि की गुफा से प्राचीन हैं | भारत में गुफाएं जने 
मनोरंजन के काम में तो बहुत प्राचीन समय से आती रही हैं जैसा हमें अश्वधोष * 
तथा कालिदास 7 के ग्रन्थों से विदित होता है । इस कारण यह अनुमान करना कि 
ये गुफाएं नाट्य मण्डपों के अवशेष हैं उचित ही है । सीतावेंगा गुफा फीट लम्बी 
तथा २४ फीट चौड़ी है । गुफा के भीतर प्रवेश करने के हेतु बाई ओर से सीढियाँ 
बनी हैं, जो कदाचित पात्रों के प्रवेश के लिए काम में लाई जाती थी | 

गुफा के भीतरी भाग में रंगमंच की व्यवस्था है । मंच तीन मेघियों पर 
बने हैं । प्रत्येक मंच सात फीट छः इंच चौड़ा है । तीनों की सतह एक दूसरे से ढाई 
फुट ऊची है. ** ये मच ढलुआ बने हैं. चबूतरों के समक्ष दो छेद बने हैं | कदाचित्‌ 
इनमें बास या लकड़ी के खम्भे पर्दे लगाये जाते ये. * दर्शकों क बैठन 
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का स्थान जो इस गुफा के समक्ष वना हुआ है वह ग्रीक आम्फी थियेटर की भाति 
सीढ़ी नुमा है । उन सीढ़ियों पर कदाचित लकड़ी के पटरे रखकर बैठने का स्थान 
बनाया जाता होगा, जैसा ग्रीफ थियेटर में पीछे चलकर होने लगा था ! सीतावेगा 
के समक्ष जो पेक्षागृह है उसमें ५० आदमी वड़े सुख से बैठ सकते हैं । 

भरत के विकृष्ट नाट्य मण्डप से यह गुफा वहुत अंशों में मिलती है मैसे 
“कार्य : शैलगुहाकारों द्विभूमिनटियमण्डप:” इससे अनुमान होता है कि भरत के 
पूर्व नाटक गुफाओं में खेले जाते होंगे, जिसका अनुकरण भरत ने भी किया । 
विकृष्ठ मण्डप मध्यम आकार का ४८ फीट लम्बा और २४ फीट चौड़ा होता है । 
इसके अनुसार सीतावेगा की लम्बाई केवल २ फीट कम पड़ती है, संभवतः नाप मे 
कुछ अन्तर रहा हो, या बाद में परिवर्तन हो गया हो । | 

नाट्य शास्त्र के रचनाकाल (विक्रम पूर्व पंचम शताब्दी से लेकर विक्रम 
पूर्व प्रथण शताब्दी तक) तक नाट्य का व्यावहारिक रूप ही नहीं बरन शास्त्रीय 
रूप भी अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँच गया था । भरत ने अपने पूर्ववर्ती आचार्यों 
का भी उल्लेख किया है । * 

हर्ष के बाद भारत की सामूहिक चेतना विनिष्ट हो गई और कलाओं मे 
प्रादेशिक रंग अधिक मुखर होने लगे । नाटकों की भी कोई मुख्य शिष्ट परम्परा शेष 
नहीं रह गई । अनेक विद्वानों ने इस अभाव के अनेक कारण माने हैं । कुछ लोगो 
का अनुमान है कि इसका कारण मुगल शासन है । मुगलों में नृत्य-नाट्य की कोई 
परम्परा नहीं थी, और न ही उनके धर्म में यह सब जायज था । वैसे भी यह सब 
बस्तुएँ शान्ति के समय अधिक पनपती हैं ! एक वर्ग का कथन है कि हिन्दी को 
संस्कृत की हासोन्मुखी परम्परा उपलब्ध हुई थी, जो अलंकारिकता के बोझ से लदी 
धी और किसी भी प्रकार अभिनेय नहीं रह गई थी । भारतीय प्रादेशिक राज्यों का 
विधटन भी इसका एक कारण माना जाता है । 

कारण चाहे जो भी रहा हो, लोक नाट्य फिर भी प्रादेशिक विविधता के 
साथ प्रचलित रहे । 5 इन लोक नाटयों का शास्रीय नाम ही उपरूपक है | ** 

नाट्य पर आधारित दृश्य काव्य रूपक कहलाते हैं. और नृत्य पर 
आधारित उपरूपक । उपरूपकों का स्पष्ट उल्लेख प्रारम्भिक नाटयाचार्यों ने कही 
नहीं किया है | इसका कारण यह प्रतीत होता है कि उस समय तक ये लोक नाट्य 
जो नृत्य पर आश्रित थे, साहित्य में परिगणित नहीं होते थे । बाद में इनमें नाटकीय 
तत्व विकसित होते गये और इन्हें शास्रों में स्थान दे दिया गया, परन्तु वे नृत्य पर 
आधारित उपरूपक ही है | यही कारण है कि लक्षण ग्रन्थों में उपरूपकों को दोनो 
स्थितियाँ दृष्टिगत होती हैं । कहीं उन्हें मात्र नृत्य माना गया है और कहीं नाट्य । 
बस्तुतः ये लोक नाट्‌्यों की विकास की दो स्थितियाँ हैं । 

सर्वप्रथम उपख्पकों का उल्लेख अग्निपुराण में उपलब्ध होता है*” परन्तु 
न तो यहाँ इन्हें उपरूपकों के नाम से अभिहित क्रिया गया है न ही इनके लक्षण 
या ७ ही दिए गए हैं इसी प्रकार यद्यपि धनजय न एक स्थाब पर लिखा 
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है 'डोम्बी श्रीगदितं भाणों भाणी प्रस्थारासकः । काव्यं च सन्त नृत्यस्थ, भेदा 
स्युल्तेइपिभाणवत ।” पर हम यहाँ भी इनके लक्षण अथवा उदाहरण नहीं पाते । 
अभिनव गुप्त ने भी डोग्बिका, भाण, प्रस्थानक, भाणिका, प्रेक्षणक, रामाकीड, 
हल्लीशक, रासक, नामक उपरूपकों का उल्लेख किया है, परन्तु विवेचन नही । 
हेमचन्द्र ने इनमें श्रीगढ़ित और गोष्ठी को भी संयुक्त कर दिया है । शारदातनय ने 
सर्वप्रथम उपरूपकों का सांगोषांग विवेचन किया है । उन्होंने बीस उपरूपको के 
लक्षण तथा उदाहरण दिए हैं जिनके नाम इस प्रकार है- त्रोटक, नाटिका, गोष्ठी, 
सलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रीगंदित, भाणी, प्रस्थानक, काव्य, प्रेक्षणक, सडक, 
नाट्ययासक, लासक (रासक) उल्लोप्यक, हल्लीश, दुर्मल्लिका, मल्लिका, 
कल्पवल्ली, परिजानक । साहित्य दर्षणकार ने केवल अठारह उपरूपकों की व्याख्या 
की है । मुख्य उपरूपक इस प्रकार हैं :- 


(१) नाटिका - नाटिका वह उपरूपक है, जिसका वृत्त कवि द्वारा कल्पित 
हुआ करता है । ख््री चरित्र अधिक होते हैं । चार अंकों में समाप्त होना आवश्यक 
है । किसी प्रख्यात राजवंश के धीर ललित प्रकृति बाले राजा को नायक के रूप 
मे रखा जाता है । नायिका के लिए अन्तःपुर से संबद्ध होना, संगीत कला में निपुण 
होना, राजकुलोत्पन्न होना तथा नव अनुरागवती कन्या होना आवश्यक माना गया 
है । नायक नायिका का रतिभाव राजमहिषी के अधीन होता है, जो पग पग पर 
मान करती है । कौशिकी वृत्ति का प्राधान्य रहता है | ** 

(२) ब्नोटक- त्रोटक में पाँच, सात, आठ अथवा अधिक से अधिक नी 
अकों का विधान होता है । प्रत्येक अंक में घिदूषक की उपस्थिति आवश्यक मानी 

' जातीहै | ** हर्ष ने विदूषक की उपस्थिति अनिवार्य नहीं मानी है । * त्रोटक शब्द 
नृत्य एवं नाट्य दोनों के लिए प्रयुक्त हुआ है । ** 

(३) प्रकरणिका : - वस्तुतः उस नाटिका को कहते हैं जिनमें नायक के 
रूप है; सेठ आदि का चित्रण होता है, और नायिका के रूप में उसकी सजातीय ख्री 
का। 

(४) डोम्बी :- डोग्बी का लक्षण सर्वप्रथम शरदातनय ने ही दिया है । 
उनके अनुसार इसमें उदात्त नायिका होती है, एक अंक होता है कौशकी और भारती 
वृत्तियाँ होती हैं, तथा वीर और श्रृंगार रस होते हैं । अंकों की संख्या सात होती 
है। *& उदाहरण के लिए अप्राप्य कामदत्ता का उल्लेख किया गया है । 

(५) दुर्मल्लिका :- जिसकी रचना चार अंकों में होती है, कौशिकी भारती 
वृत्तियाँ होती हैं, गर्म सन्धि नहीं होती, पात्र कलाकुशल होते हैं, नायक नीच प्रकृति 
का होता है । प्रथम अंक छः घड़ी का होता है, और विट की विविध क्रीड़ाओं से 
पूर्ण रहता है, दूसरे अंक में दस घड़ी लगती है, और विदूषक की लीलाएं प्रचुर 
मात्रा में होती हैं, तीसरा अंक बारह घड़ी का होता है और घीठमर्द की भंगिमाओं 
से पूर्ण होता है; चौथे अक में वीस घड़ियां लगती हैं तथा नायक की क्रीडाएं होती 
रे ० के लिए विन्दुमती ४ 


११६ . रचना की कार्यशाला 


(६) विलासिका : - श्रृंगार रस प्रचुर होता है, एक अंक, लास्य के दमो 
अड़, विदूषक विट और पीठमर्द का चरित्र चित्रण, गर्म और विमर्श सन्धियाँ नही 
होंती, नायक के अधम वृत्त की मात्रा थोड़ी होती है और वेषभूषा पर विशेष ध्यान 
दिया जाता है । 7८ 

(७) शिल्पकः- चार अंक चारों वृत्तियाँ होती हैँ शान्त और हास्य को 
छोड़कर अन्य रस होते हैं, नायक ब्राह्मण होता है तथा शम आदि का वर्णन किया 
जाता है | इसका उपनायक अधम प्रकृति का होता है । ** 

(८) श्रीगदितः - वह उपरूपक भेद है जिसका वृत्त प्रख्यात एक अक 
तथा धीरोदात्त नायक होता है । नायिका प्रख्यात, गर्भ और विमर्श सन्धियाँ नहीं 
होती, भारती वृत्ति और श्री का प्रयोग प्रचुर मात्रा में होती है । *? कीथ ने इसका 
सम्बन्ध छाया नाट्स से भी बताया है !* - 

(६) संलापक :- वह उपरूपक प्रकार है, जिसकी रचना तीन या चार 
अंकों में होती है, किसी पाखण्डी को नायक के रूप में चित्रित किया जाता है । 
श्रृंगार और करुण को छोड़कर कोई भी एक रस अंगी रूप में प्रयुक्त हो सकता है 
इसमें छल, संग्राम, भ्रम, संभ्रम आदि वर्णना का बाहुल्‍्य रहता है । भारती और 
कौशिकी वृत्ति अपेक्षित नहीं है उदाहरण के लिए माया कापालिक । +'* 

(१०) प्रेद्नण : - जिसमें नायक नीच प्रकृति का होता है | गर्भ और विमर्श 
सन्धियां नहीं होतीं, मृत्रधार की आवश्यकता नहीं होती, एक अंक होता है, 
विष्कम्भक और प्रवेशक नहीं होता, नियुद्ध और सरोष भाषण आवश्यक है, सभी 
वृत्तियाँ अपेक्षित है नेपथ्य से ही नान्‍दी गायन किया जाता है तथा प्रारोचना भी 
कर दी जाती है | उदाहरण के लिए बालिवध | +र 

(११) काव्य वह उपरूपक भेद है जिसमें हास्य रस का ग्राधान्य रहता 
है । आभटी को छोड़कर अन्य वृत्तियाँ, एक अंक, खण्ड मात्रा, ड्िपदिका, भग्नताल 
आदि गीत भेदों का उपरंजन आवश्यक है । श्रृंगार रस के प्रकाशक, वर्णमात्रा 
छड्डलिका छन्‍्दों से एक सुन्दरता आ जाती है । नायक और नायिका उदात्त रो 
के होते हैं, मुख निर्बदण संधियां आवश्यक हैं | उदाहरण के लिये यादवोदा । *४ 

(१२) उल्लाप्य- उसमें नायक उदात्त, बृत्त देवता संबंधी, एक अंक श्रृंगार, 
हास्य और करुण रस अपेक्षित है । सुन्दर बनाने के लिये संग्राम और आमगीत का 
सहारा लिया जाता है | *६ । 

(१३) प्रस्थानक- जिसमें कोई भृत्य नायक तथा उपनायक उससे भी हीन॑ 
प्राणी है | दासी नायिका होती है, कोशिकी और भारती वृत्तियां होती हैं | इसके 
स्थापित विषय की समाप्ति मदिरा विनोद के वर्णन से होती है । दो अंक होते है, 
तथा लय ताल आदि संगीतालक विलास अधिक मात्रा में रहते हैं | उदाहरण के 
लिए श्रृंगार तिलक | ** 

(१४) सट्टक- इसकी रचना आरम्भ से अन्त तक प्राकृत भाषा में होती 
है प्रवेशक और विष्कम्मक की आवश्यकता नहीं होती प्रधान रूप से अभिव्यग्य 
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रस अद्भुत होता है इसकी और विशेषतायें नाटिका की ही विशेषतायें हैं, केवल 
अकों का ही नाम जबवनिका हुआ करता है | *” सट्टक नृत्य के प्रमाण मिलते है । 
उदाहरण के लिए कर्पूरमंजरी । 

(१६५) गोष्ठी - इस उपरूपक में नौ या दस साधारण श्रेणी के पुरुषों का 
चरित्र वर्णित हुआ करता है । इसलिये इसमें उदात्त वचन नहीं पाये जाते, कौशिकी 
वृत्ति की प्रधानता होती है, पंच या छः स्त्री पात्र आ सकते हैं । सन्धियों में गर्भ 
और विमर्श का स्थान नहीं है तथा काम श्रृंगार अपेक्षित माना गया है, उसकी रचना 
एक अंक में ही की जाती है उदाहरण के लिये रैवत मदनिका |*४5 

(१६) हल्लीश- वह उपरूपक प्रकार है जिसमें एक ही अंक रहता है, 
सात, आठ या दस स्री पात्र होते है । नायक उदात्त वाणी का होता है । कौशिकी 
वृत्ति रहती है, मुख निर्वहण दो संधियां होती हैं | राग ताल लव आदि का प्राचुर्य 
रहता है । ** हल्लीश नामक नृत्य भी उपलब्ध होता है |" 

(१७) रासक- रासक के भी दो प्रकार के लक्षण उपलब्ध होते हैं नृत्य 
एवं नाट्य । एक ओर वह ऐसा नृत्य है जो ऋतुओं के अनुसार उनके नर्तकियों के 
साथ मण्डलाकार रूप में किया जाता है ।?? दूसरी ओर रासक वह उपरूपक भेद 
है जिसमें पाँच पात्र होते हैं, मुख और निर्वहण संधियाँ होती हैं, भाषा और विभाषा 
दोनों का अधिकाधिक प्रयोग होता है । भारती, कौशिकी दो वृत्तियाँ होती हैं मूत्रधार 
नहीं रहता, एक अंक होता है, बीथी के सभी अंग होते हैं, नृत्य गीत आदि कलाओं 
की अपेक्षा होती है, नानदी गायन श्लिश पद द्वारा किया जाता है, नायिका कोई 
प्रसिद्ध रमणी होती है और नायक कोई मूर्ख पुरुष । उत्तरोत्तर उदात्त भावों का 
विकास किया जाता है । उदाहरणार्थ मैनकाहित । /'* 

(१८) नाट्य रासक- नाट्य रासक की भी स्थिति रासक जैसी ही है | इसके 
भी नृत्य और नाट्य उपलब्ध होते हैं । नृत्य में सोलह, बारह अथवा आठ नाटिकाये 
भाग लेती हैं, जिसके पिण्डी भेदक, लता श्रृंखला आदि उपभेद होते हैं | ** 

दूसरी ओर वह नाट्य प्रकार है, जिसकी रचना एक अंक में होती है, 
लय और ताल का पर्याप्त स्थान होता है, नायक उदात्त प्रकृति का होता है, नायक 
का सहायक पीठ मर्द भी आवश्यक है, श्रृंगार के पुट के साथ-साथ ही हास्यरस 
प्रधान रहता है । नायिका वास्रक सज्जा होती है । मुख और निर्वहण संधियां हांती 
है, लास्य के दस अंग होते हैं । उदाहरण के लिए ननीबती विलासवती ! “* 

(१६) मल्लिका- शारदातनय ने मल्लिका का उल्लेख किया है, उसके 
लक्षण भी दुमल्लिका के समान हैं । “* 

(२०) कल्पवल्ली तथा पारिजातक :- कल्पवल्ली में नायिका वासक संज्ञा 
होती है, नायक उदात्त होता है, हांस्थ एवं श्रृंगार रस होते हैं तथा लास्य के ठस 
अग हाते है. + पारिजातक में नायिका टवकन्या या क्षत्रिय होती है तथा अनेक 
प्रकार के नृत्यो का प्रयोग होता है. 
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ये सभी लोक नाट्य किसी न किसी रूप में प्रचलित रहे होंगे, इनकी 
शास्त्रीय स्वीकृति इस बात की प्रतीक है | कुछ लोक नाढूयों के तो व्यवहारिक 
प्रमाण भी उपलब्ध होते हैं । 
कुवलय माला कथा (वि० सं० ८३५४) में एक कथा आती है । किसी बन 
में पाँच सौ भयंकर डाकू रहते थे, वहाँ सुधर्मा स्वामी पहुँचे । उन्होंने एक ऐसे चर्चरी 
युक्त रास (नृत्य नाट्य) का गान किया कि डाकुओं का भाव परिवर्तन हो गया । 
ववुप्ब्रह किये दुप्ज्ह एतिह।बि गकिंवि उप्ड्ह / 
पीरपए कोबिण-काल-दल-लोयण-चल-रेहताओ / 
प्रीव /पहुल-थण-कोियन-बार किले / 
वाल-वानिस-वायावनिःकलयल सजी / 
पत्र थाणि अडलनरई जबरईयीसतकरओं // 
उपमितिभव प्रपंचा कथा (वि० ६६२) में भी इसी प्रतार के दो उल्लेख 
प्राप्त होते हैं | बठरगुरु एक मठ का स्वामी था किन्तु मूर्ख था | कुछ चोरों ने मैत्री 
का ढोंग रचकर उसके मठ पर अधिकार कर लिया, और एक महाधूर्त दौर को 
उसका नायक बनाया । तालियाँ वजा वजाकर वे बठरगुरु को नामक के सामने 
नचाते और स्वयं गाते - 
एत्तशव बपा|स्‍्य ककषन्चि वहीं जगा 
वम्चयध्वनयापि /ित्र जन इतेकोजना: / 
बच्दितित्र बठरत्य कर्येट्ट विधावका 
एव्र एव नठ पशयथ बयरिति कयका: // 
दूसरी कथा रिपुदारण राजा की है जो सिद्धार्थपुर का मिथ्यावादी राजा 
था । अभिमान वश वह देश के सर्वभौम राजा तपन का तिरस्कार करता 
स्वांग-स्वांग सम्बन्धी उल्लेख सिद्ध कणहपा की रचनाओं में मिलता है - 
क्यर वानिरे डोढ़ी दोहरी कृडिया छट 
छोड़ जाह़ को ब्रह्मा कड़िया // 
जानो बोबि तोए सब क्ररिकय साय 
विक्षिण कृणह कप्ाली जोड़े लाय / / 
इस साधना में डोमनी आदि का अवाध सेवन एक आवश्यक अँग माना 
जाता है । डोमनी के साथ साँग करने का प्रमाण उस समय की प्रचलित सांग शैल्ली 
को ही उद्घोषित करता है | डोम जाति का व्यवसाय ही सांग करना है |** 
जायसी"? और कबीर" ने भी सांग प्रथा का उल्लेख किया है | 
सटटक सटरटक मुख्यत एक नृत्य नाटय है. *रै डा० ए० एन० उपाध्ये 
सट्टक शब्द को सस्कृत का रूप स्वीकार नही करत उनका विचार है कि सटटक 


भाग्ताव ग्गमच ऊई परम्परा ३०६ 


शब्द संभवतः द्राविणी भाषा का शब्द है जो अट्‌ट शब्द से बना है जिसका अर्थ 
होता है नृत्य | भाव-प्रकाश में सट्टक की नृत्यमूलक व्याख्या प्रस्तुत भी की गई 
है #* राजशेखर ने उसे 'पाडबंध' कहा था तथा बताया है कि इसका अभिनय 
नृत्य द्वारा किया जाता है |: * 

“सो सट्टक एक प्रकार का नाटक है, या लीकिक तमाशा है नौटंकी की 
तरह | . -.-. - लोक में इन मनोरंजक विनोदों को देखकर, बस्कृत के नाट्य 
शा्त्रियों ने इन्हें रूपकों और उपसूषकों में स्थान दिया था | ** ह 


द्वितीय शी विक्रम पूर्व के भरतहुत स्तूप की वेदिका पर सट्टक का 
अकन पाया जाता है ।*” उस पर यह लेख भी पाया जाता है - साडक॑ सम्मदं तुर 
देवानों | ” 

साडक को स्टेनकोनो जैसे विद्वानों ने सट्‌टक ही माना है | इस दृश्य मे 
कुछ गाने बाले हैं तथा चार ख्तरियाँ नृत्य कर रही हैं । एक तूर्य या वृन्दवाद है तथा 
बीणावादिनी श्री पाणिवादक, माइहुकिक और झार्झरित अंकित किये गए हैं | 5 

यात्रा- यात्रा नाट्य भी लोक नादयों की एक लोकप्रिय शैल्षी रही है । 
वर्तमान रूप में अब भी यह एक नृत्य नाट्य है ।5* यहाँ तक कि कुछ विद्वानों का 
विचार है कि यात्रा नाट्य वैदिक काल से ही अस्तित्व में आ चुका था । 
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कात्यायन श्रौतसूत्र- ७-८-२५४ काव्य कला और अन्य निवन्ध 

महाभारत हरिवंश पर्व ६१-६७ 

नटनर्त्तक संघानां गायकानां च गायताम 

नट नर्तक संघानाम्‌ गायकानाम्‌ च गायताम्‌ । यतः कर्णसुखा वाचः सुश्राव 
जनता ततः । अयोध्या ०७-१४ 
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आई० एच० क्यू जून १६३१. खण्ड १७, सं० २, १० ११७ 

काव्य कला और अन्य निबन्ध, जयशंकर प्रसाद, तृतीय संस्करण, पृ. ६१ 
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चिरबद्धे च बली । अन्नापि युक्ता | कथम । ये ताबदेते शोभनिकानानभेते 
प्रत्यक्ष कंस घातयति प्रत्यक्ष च बलि वन्धयन्तीति ।”' 

इण्डियन थियेटर, श्री चन्द्रभानु गुप्त, पृ० २५ 
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इत्युन्मत्तवचो गोत्यः कृष्णान्वषकातरा : | 

लीला भगवतस्तास्त । ह्युनुचक्रस्तचदात्िका : | 
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वेजामिन रोलाण्ड, दी आर्ट एण्ड आर्किटेक्चर आफ इण्डिया, चित्र ७ 
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सट्टक॑ शिल्पक: कर्ण एको दुर्मल्लिका तथा । ।२ | । 
प्रस्थान भाणिका भाणी गोष्ठी हल्लीशकानि च | 
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भाव प्रकाश, शारदातनय, नक्मू अधिकार 
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द्वितीय महायुद्ध के बाद का 
.. हिन्दी नाट्य साहित्य 


अप्रैल १६४५ तक दुनिया दो विश्वयुद्धों से गुजर चुकी थी । अगस्त 
१६४४ में हिरोशमा और नागासाकी पर गिराए अणुबमों ने संसार को एक प्रश्न 
चिह्न के समक्ष लाकर छोड़ दिया । प्राचीन मूल्य जैसे खोखले हो गये, समस्त विश्व 
मे एक ओर से दूसरी ओर तक अराजकता, वीमारी, भुखमरी, बेकारी अपने भीषण 
रूप में उत्पन्न हो गई । फलस्वरूप पुराने ढाँचे चरमराने लगे और यूरोप में कुछ ऐसी 
विचारधाराओं का जन्म हुआ, जिन्होंने एक साथ कला की सभी सीमाओं का स्पर्श 
किया, सभी विधाओं में अभिव्यक्ति पाई । द्वितीय विश्वयुद्ध के वात का नाटक 
साहित्य भी इसी परम्परा की एक कड़ी है । 

१६वीं शताब्दी के उत्तरार्ड्ध में यथार्थवाद ने जन्म लिया था, जो मूलत 
रोमान्टिक विचारधारा का ही विरोध था | औद्योगिक क्रान्ति ने मानव जीवन मे 
अर्थ के महत्व को केन्द्रित किया था, अतः भावना, कला और कल्पना का स्थान 
बुद्धि, स्वाभाविकता और तर्क ने ग्रहण कर लिया । नाटकों की सीमा में विस्तार 
हुआ और उसकी परिधि में समस्त जन-जीवन सिमट आया । समस्यायें-चाहे वे 
सामाजिक हों, या राजनैतिक, नाटकों के माध्यम से अभिव्यक्ति की जाने लगीं । 

नाटकों की आत्मा बदलने के कारण उनका कलेबर भी नवीन रूप धारण 
करने लगा था । गीत जो भावुक, कोमलता के प्रतीक थे नाटकीं से हटा दिये गये, 
कथानक तथा संवादों में सरलता दृष्टिगत होने लगी । संघर्ष केवल व्यक्तिगत नहीं 
रह गए वरन्‌ उन्हें वर्गगत प्रतीकाम्मकता दे दी गई । वे वाह्य जीवन में सीमित न 
रहकर मानव के मन को ही अधिक व्यंजित करने लगे । इब्सन्‌ में इस विचारधारा 
का चरमउत्कर्ष मिलता है | 

इसी यथार्थवाद की एक धारा स्वाभाविकताबाद या नेचुरलिज्म के नाम 
से प्रचलित रही । इस धारा के अन्तर्गत फोटोग्राफिक कला को प्रश्नय दिया जाता 
है । यथार्थ जगत्‌ के सूक्ष्म से सृक्ष्म चित्रों को स्वाभाविक रूप में प्रकट कर देना ही 
कला की सार्थकता मानी गई । इस विचारधारा का प्रारम्भ एमिले जोला ने किया 
था । उसने अपने नाटकों में समाज के कुस्सित चित्र उपस्थित करके ही उनका 
उपचार करना चाहा है । कथानक का प्रयोग इन नाटकों में बहुलांश में उतना ही 
है जितना बहुत जरूरी है- और जिसके द्वारा जीवन के जघन्य से जघन्य चित्रों को 
अभिव्यक्ति दी जा सकती हो जर्मनी के सडर मैन तथा हाप्ट मैन रूस के गोर्की 
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तथा चेखव, फ्रान्स के ब्रुइवस, इटली के पिरेन्डोला और अमेरिका के यूगेन नील 
इसी प्रकार के ख्यात नाटककार हैं | 

प्रतीकवाद यथार्थवाद और स्वाभाविकतावाद दोनों की प्रतिक्रिया में उत्पन्न 
हुआ था | युग के सत्य को अभिव्यक्त करने के लिये- और युग-युग के सत्य को 
वाणी देने के लिए केवल साधारण भाषा ही पर्याप्त नहीं होती | अतः उस्रके लिए 
प्रतीक-पद्धति का प्रयोग किया जाने लगा | इस प्रकार के नाटककारों में इब्लू० 
वी० ईट्स जेम्सबारी, जॉन ड्रिंक वाटर तथा टी० एस० इलियट प्रसिद्ध हैं | ईट्स 
का दा काउटेस्ट कैथलीन” एक सुन्दर प्रतीकवादी रचना है, जिसमें विवाह छे पूर्व 
ही एक नवयुवक अपनी प्रेमिका को छोड़कर एक वृद्धा से प्रेम करने लगता है | 
वृद्धा अपनी मातृभूमि की प्रतीक वनाकर उपस्थित की गई है । इव्सन्‌ का 'जब 
हम मुर्दे जाग उठते हैं, एक सुन्दर प्रतीक नाटक है मैटरलिंग का ब्लूवरई एक 
आध्यातिक आनन्द का चित्र उपस्थित करता है जिसमें दो लड़के एवं नीली चिड़िया- 
जो आनन्द का प्रतीक है - को प्राप्त करना चाहते हैं, पर अन्त में चिड़िया उड़ जाती 
है । रूस के ऐण्ड्रीव की “टु द स्टार्स”, द ब्गैक लास्कर्स, 'द लाइफ ऑँव मैन”! और 
एवरी की 'इन द विग्स आँव द सोल', 'द फोर्थ वाल' प्रसिद्ध प्रतीकालक कृतियाँ 
है | इन द विग्स आँव सोल' में एवरी ने दोहरे तथा बहुव्यक्तिलवादी चरित्रों का 
चित्रण किया है | उसका कथन है कि मनुष्य का अहं कई स्तरों से मिलकर बना 
है,“मैं अकेला नहीं वरन्‌ कई “मैं! का समन्वित रूप है ।” व्यवहार में कहा जा 
सकता है कि उसके तीन प्रधान रूप हैं, पहला तर्क, दूसरी भावना और तीसरी 
शाश्वत वृत्ति | इस प्रकार की तीनों वृत्तियों का समन्वित रूप उसने नाटक के 
चित्रों में खींचा है | 

बीसवीं, शताब्दी में जर्मनी में अभिव्यंजनावाद का उदय हुआ था | इसमे 
मनुष्य के पूर्ण जीवन तथा वाह्म परिस्थितियों का चित्रण न करके, उसके अवचेतन 
तथा अर्द्धचेतन मन की घुटन के चित्र उरेहे जाते हैं । किसी वस्तु के स्थान पर 
केवल उसका प्रतीक ही पर्याप्त मान लिया जाता है | कथानक और सेटिंग कम 
से कम होती है । छोटे-छोटे अंक, चरित्रों के संवाद टूटे और अस्त-व्यस्त, व्यक्तित्व 
दोहरे तथा अनेक रूप |. 

अभिव्यंजनावाद का सम्बन्ध पेरित्त उत्पन्न क्यूविज्म तथा इटली में उत्पन्न 
फ्यूचरीज्म से भी है | सबसे पहले जर्मनी के जार्ज कैसर के नाटकों में इस शैली के 
दर्शन हुए | उसके प्रसिद्ध नाटक “गैस' में व्यक्तिगत चरित्रों के स्थान पर सामूहिक 
मानवता के अन्तरिक भावों और संघर्ष का चित्रण किया गया है । एक अन्य प्रसिद्ध 
अभिव्यंजनावादी नाटककार दूरस्ट टालर है, जिसने “मैन एण्ड द मासस” मे 
सामूहक मानवता की चेतना का हिस्टारिकल ढंग से व्यक्त किया । पिरेन्डेलो तथा 
यूगेन ओ नील ने संसार की सभी भाषाओं के नाटकों को प्रभावित किया है । 

चित्रकला की एक विशेष शैली सुयलिज्म का भी प्रभाव आधुनिक 

पर पड़ा है जिसमे अवचेतन मन की कृठाआ का विशष रूप से अकन 
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किया जाता है । + फ्रान्स के पश्चात्‌ उसका प्रचार अमेरिका में हुआ जहाँ नाटकों 
में नये प्रतीक तथा संकेतों का प्रयोग बिम्ब के रूप में ग्रहण किया गया । काकतों 
और आरफी इस शैली के प्रधान नाटककार हैं । 

द्वितीय महायुद्ध की विभीषिका ने अस्तित्ववाद को भी जन्म दिया, जिसके 
प्रेरक ज्यां पाल सार्त्र थे | इसके माध्यम से निराशा, पतन, दुःख तथा नास्तिकता का 
घोर घित्रण नाटकों में किया गया । सात्र ने अपने प्रसिद्ध नाटक “लमोचे' में ग्रीक 
कथा में प्रतीकालकता का समावेश करके उसे सर्वधा नवीन रूप प्रदान क्रिया है । 
प्रथम दृश्य जर्मन युद्ध की भयंकरता को ब्रतीकों द्वारा व्यक्त करता है । रंगमंच मे 
सड़ी हुई लाशों की दु्गंधि, भिनभिनाती मक्खियों का स्वर शोक सुनाई पड़ता है । 
सात्र का कथन है कि मानव जीवन विरोधाभास तथा व्यंग्य से भरा हुआ है । इस 
प्रकार की भावनाओं का चित्रण करना ही अस्तित्ववादी कलाकारों का कर्तव्य है | 

ये सभी सिद्धान्त द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद के हिन्दी नाट्य साहित्य मे 
मिल-जुल कर और कभी एकाकी प्रतिबिग्बित होते रहे हैं उनके प्रभाव की दिशाएँ 
बहुल और विरल हैं | 

(२) 

सन्‌ १६४४ में और उसके दो वर्षो बाद तक भारत में आजादी की लडाई 
अपने पूरे उत्कर्प पर थी । सन्‌ १६४७ में भारत को स्वतंत्रता मित्री, परन्तु साथ 
देश के दी टुकड़े हो गए, जिसके परिणामस्वरूप भीषण रक्तपात एवं साम्प्रदायिक 
दगे प्रारम्भ हो गये. | बंगाल के अतिरिक्त सारे देश में दु्भिक्ष तथा महामारी का 
प्रकोप फैला । जीवन में एक असुरक्षा एवं अशान्ति छा गई । बेकारी, महंगाई और 
युद्धोपरान्त के अन्य गुण (?) उसी प्रकार छा गए जिस प्रकार यूरोप में । यही 
कारण है कि आत्मा और कलेवर दोनों में ही यूरोपीय नाट्य साहित्य ने भारतीय 
नाट्य साहित्य को बहुलांश में प्रभावित किया है । 

आधुनिक युग के मुख्य नाटककारों की गणना सम्भव भी नहीं, अभिप्रेत 
भी नहीं, केवल कुछ अभिनव प्रयोगों के आधार पर युग की गतिविधियों का अकन 
किया जा सकता है । 

0) सेठ गोविन्ददास 

(0)  ल्क्ष्मीनारायण मिश्र 

(7) उदयशेकर भट्ट 

0५) उपेच्रनाथ अश्क 

(५) जगदीशचन्द्र माथुर 

(५) विष्णु प्रभाकर 

* . रामवृक्ष बेनीपुरी 
» धर्मवीर भारती 
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(३) 

भावभूमि के समान ही तकनीकी दृष्टि से भी यह युग नए प्रयोगों का युग हे ! 

फॉयड के मनोविज्ञान का प्रभाव सदसे अधिक नक्ष्मीनरायण मिश्र के 
ऊपर पड़ा है | उनके अधिकांश नाटक किसी न किसी मनोवैज्ञानिक समस्या को 
लेकर चलते हैं । 

सेक्स सम्बन्धी मानसिक रोगों का वर्णन सेठ गोविन्ददास के 'पतित सुमन' 
और उदयशंकर भट्ट के 'नया समाज' में भी किया गया है । 'पतित सुमन” की 
समस्या भाई-वहिन के प्रेम की है, जिनकी माताएँ पृथक हैं । परन्तु पिता एक ही 
है - यह रहस्य उन दोनों को ही ज्ञात नहीं है । तथ्य ज्ञात हो जाने पर दोनों का 
ही जीवन दुःखमय हो जाता है - और अन्त में सुमन गंगा में डूबकर आल्-हत्या 
कर लेती है | लेखक का दृष्टिकोण फ्रॉयड की आदिम काम भावना से ही प्रभावित 
है जहाँ किसी भी प्रकार की नैतिक मर्यादा वाधक नहीं होती | उदयशंकर भट्ट का 
नया समाज' एक नई समस्‍या का प्रतिपादन करता है । नाटक की नायिका कामना 
की काम-पिपासा किसी भी प्रकार शान्त नहीं होती, कारण बह आडिपस ग्रन्धि तथा 
आत्म-रति ग्रन्धि से पीड़ित है । वह अपने नौकर रूपा से प्रेम करने लगती है जिसकी 
आँखें उसके पिता और भाई जैसी हैं, और जिसमें वह स्वयं अपनी छवि भी देखती 
है । जब उसे ज्ञात होता है कि रूपा लड़की है तो उसका जीवन एकान्त दुःखमय 
बन जाता है | 

विषय तथा टेकनीक की दृष्टि से अश्क ने अत्यन्त कुशल प्रयोग किये है, 
जिसमें उनका सजग कलाकार स्पष्ट प्रतीति रखता है | उनका “कद” मुख्यतः एक 
प्रतीकामक नाटक है, जिनकी नायिका अपनी एक मध्यवर्गीय समाज की विवश 
नारी की प्रतीक है | यद्यपि वह दिलीप से प्रेम करती है, परन्तु उसका विवाह उसके 
माता-पिता प्राणनाथ से कर देते हैं, क्योंकि उनकी पत्नी-अप्पी की वड़ी बहिन का 
देहान्त हो चुका है । 

प्राणनाथ अकनूर घाटी का रेंजर है, शिकारी है, वह मनुष्य की वर्वर प्रवृत्ति 
का प्रतीक है, सौन्दर्य और कोमल धृत्तियाँ उसके लिए कोई महत्व नहीं रखती । 
अश्क ने प्रतीकात्मक रूप से उसकी तुलना किंग-काँग से की है - 

प्राणनाथ-किंग-कांग ! किंग-कांग 

अप्पी- एक भयानक फिल्म का नाम है, जिसमें एक वनमानस एक सुन्दर 
लडकी को उठा ले जाता है | उसी जैसा भयानक और निंडर है यह वन्दर । 

“उड़ान'' अश्क जी का एक अन्य प्रतीकात्तक नाटक है | शंकर, मदन 
ओर रमेश मनुष्य की तीन प्रवृत्तियों के प्रतीक है । शंकर नारी को मात्र वासना को 
साधन समझता, मदन उसे अपनी सम्पति मानता हैं, और रमेश उसे देवी मानकर 
उसकी एकान्‍्त पूजा करना चाहता है परन्तु नारी को - लिसका पनिनिधित्व माया 
करती है एक सगी साथी की आवश्यकता हांती ह . वह स्पष्ट कहती है 
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“तुम एक दासी, खिलौना, देवी चाहते हो, संगिनी की तुममें से किसी 
को आवश्यकता नहीं । 

अश्क ने स्वप्न नाटक के प्रयोग भी किए हैं, जिनमें उनका 'छोंटा बेटा 
अत्यन्त सुन्दर रचना है । सांकेतिक प्रतीकों एवं छायाचित्रों के माध्यम से इसमे 
अवचेतन की अभिव्यक्ति की गई है | बसन्तलाल इस नाटक का नायक है, जिसके 
पाँच बेटे हैं छठा लापता है | उसे शराव पीने की लत है, जिसके कारण उसके 
पाँचों बेटे रुए रहते हैं | संयोग से बसन्तलाल को.तीन लाख की लाटरी मिल जाती 
है और उसके पाँचों पुत्र सेवा के लिए प्रस्तुत हो जाते हैं । छाया की अवतारणा 
बसन्‍्तल्लाल के स्वप्त के रूप में की गई है । पाँचों पुत्रों की छायाएँ बारी-बारी से 
उनके मन में आती हैं जिनके प्रति वे क्रोध और उदासीनता का भाव प्रकट करते 
हैं | अन्त में छठे बेटे की छाया आती है, जो पूर्वस्थिति में भी पितो की सेवा का 
आश्वासन देती है । तभी स्वप्न भंग हो जाता है - और नाटक भी समप्ता होता है | 
पूर्ण नाटक का क्रीड़ा क्षेत्र अवचेतन मन है और छठा बेटा मानव की उस अभिन्लापा 
का प्रतीक है जो कभी पूरी नहीं होती । 

आधुनिक युग में कुछ 'एकपात्रीय' नाटकों के प्रयोग भी किए गए है । 
यद्यपि संस्कृत में वाण' की परम्परा कुछ इसी प्रकार की है, पे ये एक पात्रीय 
नाटक तकनीकी दृष्टि से मोनोड्रामा और मोनोलॉग के निकट हैं | सेठ गोविन्ददास, 
और विष्णुप्रभाकर के प्रयोग इस दिशा में काफी का हैं | सेठ गोविन्ददास के 'प्रलय 
और सृष्टि' में एक अधेड़ आयु का मनुष्य अपने विध वर्षों के चश्मे, नोटबुक, कलम, 
हाउस, टावर घण्टा, चिमनी, बादल तथा धरती को देखकर अपने मनोभावो को 
व्यक्त करता है । नेपथ्य में होने वाली ध्वनियाँ उसकी विचार श्रृंखला को तोड़कर 
दूसरी ओर प्रवाहित कर देती हैं और वह खिड़की से बाह्य प्रकृति को देखकर अपने 
आन्तरिक इन्दों को व्यक्त करता है । रामवृक्ष बेनीपुरी का 'सीता की' माँ भी, इसी 
प्रकार का प्रयोग है । इसमें एक पात्र सीता की माँ- ही सम्पूर्ण रामकथा का वर्णन 
करती है “"कोणार्क' जगदीशचन्द्र माधुर का संस्कृत कथा पर आधारित नाटक है 
जिसमें नाटकों की प्रस्तावना तथा पाश्चात्य नाटकों के प्रोलोग तथा एपीलॉग के 
आधार पर उपक्रम तथा उपसंहार का प्रयोग भी किया गया है | 

गीतिनाट्य और भावनाट्य यद्यपि सर्वथा नवीन नहीं है, परन्तु वर्तमान 
युग की आत्मा उनमें एक नवीन रूप में ढल सकी है । इस प्रकार के नाटकों की 
सफलता काव्य एवं अभिनय का सुन्दर संयोग ही है । पाश्चात्य नाटककारों में इस 
प्रकार की विधा में टी० एस० इलियट अधिक ख्यात रहे हैं | इलियट का कथन 
है कि जैसे शरीर के लिए आत्मा की स्थिति परम आवश्यक है उसी प्रकार नाटकों 
के लिए कविता आवश्यक तत्व है क्योंकि जीवन नाटक के वाह्म रूप का ही नही 
उसके अर्न्तमय का चित्रण भी हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है | अतः वरहिजगत्‌ की 
घटनाओं के प्रकाशन का माध्यम गद्य हो सकता है परन्तु आन्तरिक जीवन का 

पद्य द्वारा ही हो सकता है. शरीर बर्हिजीवन है. आत्मा तत्व है 
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इसीलिए शरीर के लिए जिस प्रकार आता की आवश्यकता है, उसी प्रकार नाटकों 
के लिए कविता की आवश्यकता है | 

गीति नादयों का प्रारम्भ प्रसाद के करुणालय से हो जाता है | आधुनिक 
युग मे पंत जी ने भी सुन्दर गीति नाट्य लिखे हैं, यद्यपि वे काव्य एवं अभिनेवता 
में सन्तुलन बनाए रखने में अधिक सफल नहीं हो सके हैं । इस अवधि में लिखित 
“शिल्पी” में युग द्वारा उत्नन्न अर्न्तद्धन्दों का चित्रण है- बीच-बीच में माधुर्यपूर्ण 
गीतों का भी समावेश है - 
जा जाता हैं काल पतझर मरे 
आपो का पवन अत्तर में / 
जाती विव्य म्योति अन्तर मैं. 
कब के उन हिला / 
“ध्वंसशेष” में पाश्चात्य स्लाम्यवादी तथा भौतिक विचारधारा के 
फल्लस्वरूप उत्पन्न संकट एवं अशात्ति के प्रति विद्रोह है : - 
ग़रव ही हैं; सर्वाधिक शवब का भक्षक 
फ्रीरिक बद ते झद्वि आन्त बुग जीकी मानव / 
इसी प्रकार 'रजत-शिखर में विज्ञान एवं राजनीति की प्रक्रिया में अरविन्द 
दर्शन की बात कही गई है | उदयशंकर भट्ट के चार भाव नाट्य-मत्यगंधा, जिसमे 
पुरुष के ऊपर प्रकृति की विजय की कथा है - विश्वामित्र, जिसमें तप और भोग 
का संघर्ष है - राधा -जिसमें नारी मनोविज्ञान का पूर्ण निरूपण है, तथा कालिदास, 
जिसमें उनकी कृतियों की काव्याम॒क परिव्याख्या है - अधिक प्रसिद्ध है । 
धर्मवीर भारती का 'अन्धा युग' आधुनिक युग की एक उपलब्धि कही 
जा सकती है । इसमें लेखक मे महाभारत के युद्ध के उपरान्त की घटनाओं को 
अपने नाटक का विषय बनाया है - और उनके माध्यम से आधुनिक युग की युद्धीत्तर 
का मानव सभ्यता के खोखलेपन और आदर्शहीन मूल्यों को प्रतिध्वनित किया 
युद्धोपरान्त 
बह जनक दुव जवतरि हुजए 
(जिक्र फिनियों ब्रोद्रतियाँ- 
जालाएँ कब (विक्भत हैं. / 
है एक नुग़ल एतनी डोरी शयक्षि की: 
पर वह थी उनकी हैं; दोनों पक्षों मे / 
(गिर्छक्षिप्ण बैं ले कहड ठुलझनेका। 
शेष अधिकतर है. उधे 


+ एसी लॉ ओम कटी. 


न 


घर 
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रचना की कार्यशाला 
प्रय डर आलह्यग बियलित / 
अपने अन्तर की जंध एफ़ाओं के का्ी: 
बढ़ कथा उन्हीं अंकों की है / 
भारती पर अति यथार्थवादी कला का प्रभाव है | सात्र, रोटा और एक 


लाइन के शिल्प, पिकासों और पाल्कली के चित्र, ज्वायस के उपन्यासों को भाँति 
भारती ने युद्ध की विभीषिका का अंकन किया है - 


यहीं पृथ्वी पर विकलांगों का देश भी है, 
जहाँ बर॒ष्यों की आकियाँ एृवत: / 
विक्राित नहीं हो पाती: 
जन्दी बले बहरे लयडे कोड़ी 
चारों जोर कयहने की आवाणनें / 
भाव और तकनीक की दृष्टि से मौलिक प्रयोग यद्यपि आधुनिक नाट्य 


साहित्य की विशेषता है, परन्तु एक बात स्मरणीय है कि उन्होंने पूर्ववर्त्ती परम्परा 
के समान अभिनेयता की उपेक्षा नहीं की है, वरन्‌ आधुनिकतम उपकरणों के माध्यम 
से उसे और प्रभावशाली बनाने में समर्थ हुए हैं । 


4. 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास-एक प्रारूप 


बुस कथन ने प्रायः अब एक कहावत का रूप धारण कर लिया है, कि 
प्राचीन भारत में इतिहास लिखने की कोई परम्परा ही नहीं,” परन्तु इतिहास शब्द 
स्वय ही वहुलांश में तात्चिक वाद-विवाद का विषय बना हुआ है, ऐसी स्थिति में 
साहित्य का इतिहास किस ओर दिशा निर्देश करे- यह प्र/न हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के लिए ही नहीं वरन्‌ साहित्य के इतिहास मात्र के लिए विचारणीय है । 

इतिहास शब्द का सर्वप्रथम उल्लेख अथर्ववेद में प्राप्त होता है | शतपथ 
ब्राह्मण, जैमिनीय वृहदारण्यक तथा छान्दोग्योपनिषद में भी यह शब्द प्रयुक्त हुआ 
है । वैदिक साहित्य में अन्वाख्यान और इतिहास का भिन्न बकार की कृतियों के 
रूप में स्फुट निर्देश है । इसके पश्चात्‌ तो इतिहास-पुराण और आख्यान के भेद 
स्पष्टलः बताए गए हैं । भारतीय इतिहास के संबंध में जो प्रश्न वाचक चिह्न लगाया 
जाता है वह बहुलांश में इसलिए कि उनका ऐतिहासिक दृष्टिकोण नितान्त मौलिक 
है । उनके अनुसार अर्थ, काम, मोक्ष से जो समन्वित हो वही इतिहास संज्ञा पाने 
का अधिकारी है । * इस पुरुषार्थ चतुष्ट में मानव-सभ्यता का प्रत्येक क्षेत्र आर्न्तमुक्त 
हो जाता है । मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन की कथा कहने वाला इतिहास आधुनिक 
काल में अब जाकर प्रचेष्ठित हो रहा है । उन्नीसवीं शताब्दी के पाश्चात्य विद्वानों 
का ऐसे इतिहास से अपने यहां परिचय नहीं था । यद्यपि सिद्धान्त है जो दृश्टन्तो 
के माध्यम से शिक्षा देता है । 

बीसवीं शताब्दी के आरंभ में ही इतिहास संबंधी पाश्चात्य दृष्टिकोण मे 
क्रातिकारी परिवर्तन दृष्टिगत होता है । सन्‌ १६०३ में जे० बी० वेरी ने बड़ी दृढ़ता 
के साथ प्रतिपादन किया “इतिहास एक विज्ञान है, न उससे कुछ कम न ज्यादा” 
इसका विरोध भी तुरन्त ही हुआ । प्राकृतिक दार्शनिकों का विचार था कि इतिहास 
विज्ञान से वहुत कम है, और साहित्यकों का विचार था कि इतिहास विज्ञान से 
बहुत अधिक है । इस तरह जो त्रिकोणालक गत्यावरोध उत्पन्न हो गया, वह आज 
भी दूर नहीं हो सका है । | 

वस्तुतः प्राचीन भारतीयों द्वारा लिखित साहित्येतर इतिहास में कालाजुक्रम 
का कोई अभाव नहीं है, भले ही वह संदिग्ध हो | कालानुक्रम का वास्तविक अभाव 
तो साहित्यिक इतिहास में ही है? | इस तथ्य के कारण रूप में कुछ वातें कही जाती 
है एक तो प्राचीन साहित्य लेखक विशेष की रचना के रूप में ज्ञात न होकर वश 
सम्प्रदाय अधवा किसी प्राचीन ऋषि के नाम से प्रसिद्ध है, बाद में भी लेखक अपने 
नाम के स्थान पर अपने वश का नाम ही निर्दिष्ट करते रहे. दूसरी वात है एक ही 
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लेखक के एक से अधिक नामों का प्रचलन, तीसरे कृति स्वामित्व के प्रति अतिशय 
उदासीनता तथा निर्तिप्तता । 

प्राचीन भारतीय ग्रंथों तथा लेखकों के कालानुक्रम की अनिश्चतता कुछ 
अंशों में ही वास्तविक अनिश्चयता है । जिस साहित्य का इतिहास अनेक सहख्र 
वर्ष व्यापी हो और जिसकी रचना भूमि पर अगणित वर्बर आक्रमण होते रहे हो 
उसके काल्ानुक्रम की अनिश्चयता अस्वाभाविक नहीं कही जा सकती । उससे भी 
अधिक कठोर सत्य तो यह है कि भारतीय साहित्येतिहास के तिथि क्रम की उन 
पाश्चात्य विद्वानों ने जानें अनजाने अनिश्चित तथा संदिग्ध बनाने में योग दिया 
जिनके प्रति हम इसलिए सदैव कुतज्ञ रहेंगे कि उन्होंने अपने से पहले के विदेशी 
शासकों की तरह यहां के साहित्यिक अवशेषों को नष्ट करने के बदले उसका अध्ययन 
संरक्षण और मुद्रण किया तथा अधिक से अधिक जो अनुचित किया बह यह कि 
उन्होंने अपने देशों के संग्रहालय समृद्ध बनाए | किन्तु साथ ही जब वितंरनित्ल 
कहते हैं "[॥७ इ्थ०छ १४०३ णी वीशा ग्रंडागज धार 056 ज्वींटी ७ 00 ॥0, 
28४ ॥णाए गिल पातीशा$ 0788] ५85," और विश्वासी तिथियों के लिए हमें यूनानी 
और चीनी यात्रियों का भरोसा करना चाहिए, तो ये समस्या को और भी उलझा 
देते हैं । 

प्राचीन इतिहास की विपुल सामग्री किवदन्तियों तथा लोक कथानको मे 
लिपटी रहती है- इस सत्य को जो भुलाया जा रहा है उसका परिणाम भी हम भुगत 
रहे हैं | उसके अतिरिक्त प्राचीन साहित्य के इतिहास की विपुल सामग्री प्राचीन 
सुभाषित संग्रहों में वर्तमान है जिनका मूल्य इस दृष्टि से आंका ही नहीं गया है । ये 
संग्रह आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के द्वारा प्रयुक्त अर्थ में कविवृत्त संग्रह ही है परन्तु 
यह दुर्भाग्य का विषय हैं, कि ऐसे सरोजों को हिन्दी की तरह इतिहास का रूप 
प्रदान करने वाले आचार्य संस्कृत को नहीं मिले | 

वारहवीं शताब्दी के पूर्व कवीन्द्र वचन समुच्चय" जिसमें संकलित पॉच 
सी से अधिक छन्‍्दों के रचयिताओं में से कोई भी ईसवी की पहली शत्ताब्दी के बाद 
का नहीं है-* तेरहवीं शत्ती के प्रारंभ में श्रीधर दास द्वारा संकलित सदुक्तिकर्णामुत,१० 
जिसमें चारसौ पचासी कवियों के विभिन्न विषयक छन्‍्द हैं, इसी शताब्दी के भध्य 
के अल्हण की सुभाषित मुक्तावली ” ? चौदहवी शताद्दी के मध्य की शांड्रधर पद्धति, 
पन्द्रहवीं शताब्दी की सुभाषित मुक्तावली, जिसमें तीन सौ पचास से अधिक कवियों 
रे छन्द हैं- सुभाषित ग्रन्थों में संस्कृत साहित्येतिहास की दृष्टि से विशेष महत्तपूर्ण 

| 

पालि में भी साहित्येतिहास के विषय में प्रभूत सामग्री उपलब्ध होती है । 
उदाहरण के लिए चौदहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध के धम्म कित्ति महासामी के 
सद्धर्म-संग्रह के नवम्‌ अध्याय में एकाधिक पूर्वर्ती लेखकों और उनकी कृतियों का 
उल्नेख मिलता है | इसी प्रकार पालि के दीपवंश आदि अन्य दशाधिक बंश ग्रन्धी 
मे बौद्ध साहित्य की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण आचार्यों के नाम और उनकी कृतिरयों 
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के विवरण प्राप्त होते हैं । प्राकृत के चुभाषित संग्रहों में भी प्राकृत के अगणित गौण 
और विस्मृत प्रायः कवियों को रचनाओं के उदाहरण प्राप्य हैं | हाल की सत्तसई 
मे जिन कवियों के उद्धरण संग्रहीत हैं उनकी संख्या एक सौ बारह या तीन सी 
चौरासी बताई जाती है | इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे कवियों के नामोल्लेख भी मिलते 
है, जिनकी आज कोई रचना प्राप्त नहीं होती इत्दी प्रकार अथवा इससे भी अधिक 
महत्वपूर्ण सामग्री अपभ्रंश में उपलब्ध होती है | धवल कवि ने अपने हरिवंश पुराण 
में अनेकानेक प्राग्भावी कवियों तथा उनकी कृतियों का उल्लेख किया है । नयनन्दी 
के सकल विधि निधान मानक खण्ड काव्य में संस्कृत प्राकृत तथा अपभ्रंश के अनेको 
प्राचीन और समकालीन कवियों की नामावली प्राप्य है । बाद के कवियों में तो यह 
प्रवृत्ति और भी बहलता से प्राप्त होती है । उदाहरण के लिए अपभ्रंश के उत्तरकाल 
के कवि धनपाल के बाहुबलि चरित खण्ड काव्य की वह सूची है जिसमें कवि ने 
अपने से पूर्व काल के अनेक दर्शन व्याकरणादि के विद्वानों और कवियों का उल्लेख 
किया है, जिनके साथ उनके ग्रंथ भी उल्लखित हैं । 

हिन्दी साहित्येतिहास का शिलान्यास करने का श्रेय निःसन्देह 
गार्सा-द-तासी को है ? और उसका बहुत कुछ महत्व इसी कारण है, वैसे उसमे 
हिन्दी-उर्दू कवियों के विवरण मात्र है । उसके वर्गीकरण में फ्रेन्च बेदुष्य स्पष्ट ही 
परिलक्षित होता है, वह बात दूसरी है कि हिन्दी कृतियों के काम चलाऊ विवरण 
तक के अभाव में, वर्गकरण का कोई सम्यक्‌ प्रयास संभव भी नहीं था, जिसके 
कारण तासी को वर्ण क्रमानुसारी विवरण से ही सन्तुष्ट रहना पड़ा । इसके पश्चात 
ही शिव सिंह सरोज? * का नाम आता है, जिसे कविवृत्त वर्णन कहकर परिगणित 
किया गया है । 

इतिहास कहलाने जैसा इसमें विशेष कुछ नहीं है पर ग्रियर्सन के इतिहास 
के लिये इसने न केवल पृष्ठभूमि ही बनाई बरन्‌ सामग्री भी संजोई यह तो मानना 
ही पड़ेगा । 

विवरणों तथा तिथियों सम्बन्धी सरोज का अघर्मण होने पर भी ग्रियर्सन 
का इतिहास क्रियंदश में ही सही युग विभाजन पृष्ठभूमि निर्देश, सामान्य प्रवृत्ति 
निरूपण, तुलनामक आलोचना एवं मूल्यांकन विषयक प्रयातों तथा विवेचना को 
साहित्यिकता के कारण, यदि हिन्दी का प्रथम इतिहास माना जाए तो उचित ही है । 

हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम सुव्यवस्थित साहित्यिक इतिहास आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी शब्द सागर की विशद भूमिका के रूप में प्रस्तुत किया । 
साहित्यिक इतिहास का विभावन इन पंक्तियों में वड़ी निश्चयात्मकता के साथ व्यक्त 
हुआ है - “जब कि प्रत्येक देश का साहित्य वहां की जनता की चित्तवृत्ति का स्थायी 
प्रतिबिंब होता है, तब यह निश्चय है कि जनता की चित्तवृत्ति के परिवर्तन के 
साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी परिवर्तन होता चलता है | आदि से अन्त तक 
इन्ही चित्तवृत्तियों को परम्पण को परखते ढये साहित्य परम्परा के साथ रनका 

दिखाना ही साहित्यिक इतिहास कहलाता ” जनता की चित्तवृत्ति बढ़त 
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कुछ राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक तथा धार्मिक परिस्थिति के अनुसार होती 
है, अतः कारण स्वरूप इन परिस्थितियों का किंचित दिग्दर्शन भी साथ साथ 
आवश्यक होता है ।” अपने सिद्धांत के निर्वाह करने में भी शुक्ल जी समर्थ सिद्ध 
हुए हैं, परन्तु फिर भी अनुपात की दृष्टि से उसका स्वल्पांश ही प्रवृत्ति-निरूपण-परक 
है, अधिकांश विवरण प्रधान ही है और वे स्वयं स्वीकार करते हैं कि इसके लिये 
उनका मुख्य आधार विनोद है, जिसके लेखक मिश्र बंधुओं पर उन्होंने अनावश्यक 
रूप से कट व्यंग किये हैं । 

शुक्ल जी के बाद जो अधिकांश भाहित्यिक-इतिहास लिखे गए, उनमे 
अधिकांश का सांचा तो वही है जो शुक्ल जी का था, साथ ही साथ सामग्री भी बहुत 
कुछ वही है । केवल कुछ इतिहास अपनी मौलिकता रखते हैं, जिनमें हिन्दी साहित्य 
का उद्भव और विकास, (पं० हजारी प्रसाद डिवेदी) का प्रमुख स्थान है । 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका के द्वारा हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखन का 
कार्य विराट स्वरूप में चल रहा है - अन्य प्रयल भी हो रहे हैं । परन्तु अनुसंधान 
के मूल तत्व उनसे पीछे छूटे जा रहे हैं | मैं जो कुछ भी सोच सकी हूँ । वे कुछ 
बिन्दु विचार प्रस्तुत हैं । 

(१) इतिहास कथन में केवल परिश्रम होता है, व्यक्तित्व का अभाव होता 
है । इतिहास ग्रन्थ जीवनी की भांति केवल परिचयात्मक ग्रन्थ नहीं होता है वरन्‌ 
वह ऐसे प्रबुद्ध चिन्तन का परिणाम है जो पाठकों में भी प्रबुद्ध चिन्तन को जगा 
सकें । शुक्ल जी का व्यक्ति उनके इतिहास में स्पष्ट अलकता है, पर बाद में इस 
प्रकार के कृतित्व का लोप हो गया । 

(२) हिन्दी साहित्येतिहास की काल विभाजन प्रणाल्री बहुत॑ दोषपूर्ण होती 
है । कोई भी साहित्यिक विधा अथवा प्रवृत्ति म तो अचानक ही उत्पन्न होती है न 
नष्ट । यदि वैज्ञानिक शब्दावली में कहना चाहें तो वह केवल रूप बदलती है | युग 
निर्माता तिथियों का भी कोई ठोस आधार प्रस्तुत नहीं किया गया है । वस्तुत 
इतिहास का अध्ययन समानान्तर रेखाओं के माध्यम से ही करना चाहिये | 

(३) हिन्दी साहित्य के इतिहास की कहानी पांच हजार वर्ष पूर्व की है 
उसी के संदर्भ में हिन्दी साहित्य को देखना होगा किसी खण्ड के रूप में नहीं । इसी 
तथ्य को भुलाने के कारण इतिहास ग्रंथों में चिन्तनीय भूलें हुई हैं । 

(४) एक विवादास्पद स्थिति इतिहास के विस्तार को लेकर है, आदिकाल 
में हम प्राकृत, अपभ्रेश राजस्थानी, गुजराती, मैथिली सभी रचनाओं को समेट लेते 
हैं भक्ति काल में इतिहास की धारा वृज और अवधी में घूमती है रीतिकाल बृज 
तक सीमित है और आधुनिक काल केवल खड़ी बोली को लेकर चलता है | 
इतिहासकार की हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में अपनी निजी मान्यताएं नहीं होती लेकिन 
उस सीमित दृष्टिकोण को अपनाकर यह तथ्य भुला देते हैं कि बृजभाषा फिर धूर 
को जन्म दे सकती है अवधी में फिर तुलसी जायसी गूंज सकते हैं नीसे 
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मीरा के स्वर उभर सकते हैं, मैथिली में विद्यापति की कुहकनि गूंज सकती है । 
जब तक विभिन्न भारतीय भाषाओं अथवा कम से कम हिन्दी क्षेत्र की भाषाओं को 
समकक्ष रखकर- ऐतिहासिक अ्ंखला की दृष्टि से निरपेक्ष विवेचन नहीं हीता तब 
तक शुद्ध इतिहास की सृष्टि संभव नहीं | 

(५) शुक्ल जी का युग की परिस्थिति एवं उसकी साहिद्िक प्रतिक्रिया 
पर अटूट विश्वास था, और वह विश्वास परम्परा के रूप में इस प्रकार व्याप्त हो 
गया है कि प्रत्येक साहित्यिक उत्कान्ति का मूल हम विदेशी आक्रमण में खोजने के 
अभ्यासी हो गये हैं । समाज साहित्य को प्रभावित नहीं करता ऐसी वात नहीं है, 
परन्तु साहित्य केवल उसकी गीरस अभिव्यक्ति है, यह मानने के लिये मैं तैयार नहीं 
हूँ। 

(६) रचना से उसके रूप (807) को पृथक नहीं किया जा संकता इस 
दृष्टि से ऐतिहासिक विवेचन नगण्य है | रास, चठपई, वारहमासा, झूलना, विरहुली 
चाचर फाग आदि इस प्रकार के अनेक काव्य रूप हैं जो विवेचन की प्रतीक्षा मे है 

| 

(७) इतिहास सम्पूर्ण विस्तार का सर्वेक्षण अनुशीलन और मूल्यांकन है । 
शोध विस्तार के खण्ड-खण्ड का उद्घाटन और विश्लेषण करता है और आलोचना 
पथ चिन्हों पर प्रकाश केन्द्रित करती है । तीनों एक दूसरे के लिये आवश्यक और 
पूरक होते हुए भी स्वतंत्र महत्व के अधिकारी हैं । 

(८) साहित्येतिहास का विषय यदि विस्तार है तो महान लेखकों से अधिक 
उन गौणों का है, जिनसे विस्तार निर्मित होता है | हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
इन महान गौणों की नितान्त उपेक्षा हुई है और इसका कारण यह है कि शोध ने 
अपने वास्तविक कर्तव्यों का पालन नहीं किया है | अधिकांशतः वह उन पंथ चिन्हों 
पर ही सीमित रहा है, जो वस्तुतः आलोचना के विषय है । 
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साहित्येतिहास-लेखन : दिशा, दृष्टि एवं संभावना 


इतिहास-लेखन एक न समाप्त होने वाली प्रक्रिया है क्योंकि वह इतिहास 
पुरुष की अनुवर्तिनी है । यह सच है कि इतिहास लिखने की अपेक्षा इतिहास 
बदलना और बनाना अधिक महत्वपूर्ण होता है, परन्तु इतिहास-लेखन केवल अतीत 
का कथन ही नहीं होता, वह युग के लिए एक नवीन दिशा उद्घाटित करता है, 
मूल्यों के संयोजन की प्रक्रिया में, सभी कुछ को पुनर्व्यवस्थित करता है, नवीन 
व्याख्यायें प्रस्तुत करता है । इतिहास लेखन के मूल में प्रायः प्रमुख तत्व होते है । 
नवीन सामग्री का प्रकाशन, पुरातन सामग्री के सम्बन्ध में नवीन खोज और 
प्रस्तुतीकरण सम्बन्धी नये प्रयोग । यहाँ एक बात, जो मैं समझती हूँ, सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है और जिसकी बहुत उपेक्षा की गई है, वह है मूल्यों का संयोजन । इसके 
बिना मानविकी इतिहास लिखा ही नहीं जा सकता और साहित्य का तो बिल्कुल 
भी नहीं, साहित्य सम्पूर्ण मानव की सर्वेश्रे उपलब्धियों का कल्लामक संश्लेषण है, 
इतिहास लेखन के सम्बन्ध में मूल्यों की उपेक्षा किसी हद तक खतरनाक भी सावित 
हो सकती है । हमारे युग का यह दायित्व है कि वे” अपनी साजिश में सफल न 
हो सके । 

साहित्य का इतिहास-लेखन कुछ महत्वपूर्ण कारणों से अपनी विशिष्टता 
प्रदर्शित करता है और इस दृष्टि से साहित्य की परिभाषा का सवाल इतिहास की 
सतह से जुड़ा हुआ है । इतिहास किस साहित्य का इतिहास है ? अथवा इतिहास 
मे किस साहित्य को स्थान दिया जाना है और किस आधार पर ? इस सम्बन्ध मे 
पहला तरीका तो यह अपनाया जाता है कि साहित्य की सीमा महान्‌ ग्रंथों के साथ 
बाध दी जाती है | श्रेष कलालक अभिव्यक्ति एवं सुस्पष्ट अभिव्यंजना उन ग्रंथों के 
लिए जरूरी है जिन्हें इतिहास की श्रंखला का तथ्य स्वीकार करना है । परन्तु ललित 
साहित्य के इतिहास को यदि महान्‌ ग्रंथों तक ही सीमित कर दिया जाए तो इससे 
साहित्यिक विधाओं के विकास को और मच कहें तो साहित्यिक प्रक्रिया को भी 
समझा नहीं जा सकेगा । इससे सामाजिक, भाषाई, वैचारिक पृष्ठभूमि और ऐमी 
परिस्थितियां तो धुंधली हो ही जाती हैं जिनसे साहित्य प्रस्फुटित है, साथ ही होता 
यह है कि उसमें इतिहास-दर्शन और ऐसे ही दूसरे विषयों में घोर सौन्दर्यशास्त्रीय 
दृष्टिकोण को स्थान दे दिया जाता है |? 

सामान्य साहित्य और रचनात्मक साहित्य, दोनों का ही माध्यम भाषा है, 
परन्तु उसमें अन्तर हैं. साहित्यकार भाषा का प्रयोग उ््ी तरह करता है जैसे 
मूर्तिकार पत्थर का चित्रकार रखा और रग का एव मगीतकार नाद का करता है 
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यहां भी एक और अन्तर स्पष्ट हो जाता है । कलाकृति से हटकर रंग और पत्थर, 
प्रवृत्यासक नहीं होते, वे अपनी ओर से कलाकार को निर्देश नहीं देते | इसके 
विपरीत भाषा यद्यपि साहित्य के माध्यम के रूप में ग्रहण की जाती है परन्तु उसकी 
प्रकृति प्रवृत्धामक होती है, वह कवि को निर्देश भी देती है । भाषा स्वयं में जीवन्त 
होने के कारण अपना विशेष दवाव डालती है । दूसरा तथ्य यह है कि भाषा स्वय 
संस्कृति का एक अंग और परम्परा की वाहक है । बह संस्कृति का स्थूल उपादान 
न होकर उसकी सक्रिय शक्ति है | भाषा और संस्कृति में एक अदूट सम्बन्ध है 
इससे इन्कार नहीं किया जा सकता | एक अन्य आधार पर भी भाषा अन्य कल्षाकृति 
से अलग रहती है । रंग और पत्थर स्थूल एवं अव्यवस्थित रूप में रहते हैं और 
किसी कलाकृति में उपादान-रूप में प्रयुक्त होते समय भी 'कलालकता' रंगों और 
पत्थरों के आयाम में वंधी होकर भी अपने गुणों से मुक्त रहती है । लेकिन साहित्य 
के माध्यम के रूप में जिस भाषा को कलाकार अपनाता है वह न तो स्थूल् होती 
है न अव्यदस्थित ही । भाषा अभिव्यक्ति के ध्वनिस्तर पर भी विशेष व्यवस्था की 
माँग करती है और प्रतीक स्तर पर भी विशेष व्यवस्था की अपेक्षा रखती है । 
मा ने साहित्यिक भाषा और रोजमर्रा की भाधा में व्यवहारिक भेद किया है 


उनके मतानुसार जो हमें किसी निश्चित वाह्यक्रिया के लिए प्रेरित करती 
है उसे हम या तो कविता मानने से इन्कार कर देते हैं या मात्र तुकवन्दी कह बैठते 
हैं । सच्ची कविता हमें वहुत सूक्ष्म गति से प्रभावित करती है - फिर भी सबसे अच्छा 
यही है कि केवल उन कृतियों को साहित्य माना जाए जिनमें सौन्दर्यामरक प्रयोजन 
साधन होता है | 

अनुभूति एवं अभिव्यक्ति के स्तर पर भी रचनात्मक साहित्य सामान्य 
माहित्य से पृथक होता है । काव्य में अनुभूति का भावात्तक स्तर अनिवार्य है, 
वैचारिक अथवा दार्शनिक चिन्तन भी अनुभूति के माध्यम से ही व्यक्त होता है । 
अभिव्यक्ति का आधार भी रचनात्मक कल्पना होती है जो अन्ततः अनेक रूपो मे 
फलीभूत होती है | उद्देश्य एवं लक्षणविन्दु एक होने पर भी प्रक्रिया में अन्तर 
होता है । वस्तुतः साहित्य एक द्विमुखी प्रक्रिया है और दोनों तरफ आनन्द से जुडी 
है | यह एक वहुत बड़ा अन्तर है जो रचनात्मक साहित्य और सामान्य साहित्य मे 
पाया जाता है । इन्हीं कारणों से साहित्य का इतिहास भाषा के इतिहास से घनिष्ठ 
रूप से जुड़ा हुआ है, वैट्सज का तर्क है, 'मेरी मान्यता यह है कि किसी कविता 
पर पड़ी हुई युग की छाप का कारण लेखक नहीं होता उस युग की भाषा होती है । 
मेरे विचार से कविता का असल इतिहास उन परिवर्तनों का इतिहास है, जो उत्तरोत्तर 
काल की कविता की भाषा में आयें | * 

स्पष्ट है कि इस तर्क में औचित्य होते हुए भी सन्तुलन का अभाव है । 
भाषा और साहित्य का सम्बन्ध इंद्वात्मक होता है । स्वयं साहित्य ने भाषा के विकास 
को बहुत अधिक प्रभावित किया है 


नये 
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ज्ञान किसी न किसी दृष्टि से सापक्ष्य होता है । व्यक्ति-निग्पेक्ष इतिहास 
एवं इतिहास-दर्शन की कल्पना नहीं की जा सकती । कार्ल पियर्मन का यह सुझाव 
है कि विज्ञान को पद्धति की दृष्टि से परिभाषित करना चाहिए न कि परिणामों के 
आधार पर । वैज्ञानिक निष्पक्षता किसी वैज्ञानिक की व्यक्तिगत देन नहीं है वरन्‌ 
वैज्ञानिक पद्धति की सामाजिक विशेषता का परिणाम है । इसका अर्थ है कि 
वैज्ञानिक पद्धति को ही निष्पक्ष मानकर हम मूल्य-विहीनता की अवधारणा को 
सामाजिक विज्ञानों में ला सकते हैं | इसके विपरीत गोल्डनर ने पद्धतिशासत्र को भी 
मूल्यांकन ही कहा है, उसका कथन है कि सामाजिक विज्ञान मूल्यरहित नहीं हो 
सकते | 

दृष्टिकोण की सबसे पहली समस्या तो तथ्यों के चुनाव के अबसर पर ही 
आ खड़ी होती है | तथ्य असीमित हैं और मानवीय पहुँच के दाहर हैं, उनका चुनाव 
और संयोजन दोनों ही लेखक के दृष्टिकोण के अन्दर आ जाता है । जिस इतिहास 
की वात कहीं जाती है या जिसे हम स्वीकार करते हैं वह तथ्यालक नहीं होता 
बरनू निर्णयात्तक होता है । अतः इतिहास को हम मात्र अतीत का अध्ययन नहीं 
कह सकते | यह अध्ययन सदैव वर्तमान के परिप्रेक्ष्य में किया जाता है और उसी 
के द्वारा अतीत की परम्पराओं का मूल्यांकन होता है । महान्‌ इतिहास वे ही हैं जो 
वर्तमान के सन्दर्भ में लिखे गये हैं और भविष्य के लिए संकेत प्रस्तुत करते है । 
इस दृष्टि से सभी इतिहास वर्तमान के इतिहास हैं । इतिहास के तथ्य, एक टोकरी 
मे रखी हुई मछलियों की तरह नहीं हैं बरन्‌ वें एक विशाल, कभी-कभी अकृत 
सागर में तरने वाली मछलियों की तरह हैं और इतिहासकार की पकड़ में क्या आता 
है, यह इस बात पर निर्भर करता है कि वह समुद्र के कौन से किनारे को चुनता 
है और कौन से साधन प्रयुक्त करता है | यह चुनाव भी इस बात पर निर्भर करता 
है कि वास्तव मे उसे किस प्रकार की मछलियों की आवश्यकता है । 

तथ्यों के साथ-साथ हमारी पद्धति एवं शब्दावली भी हमारे दृध्किण से 
प्रभावित होती है | विभाजन एवं वर्गीकरण ऐसे गुण हैं जिनके अभाव में वैज्ञानिक 
पद्धति का प्रयोग हो ही नहीं सकता और ये गुण भी हमारी विचारधारा से प्रभावित 
होते हैं | इतिहास और ऐतिहासिक विज्ञान में यह एक मुख्य अन्तर होता है । 
वैज्ञानिक तथ्यों का प्रयोग सामान्यकृत निष्कर्षों के लिए करता है इसके विपरीत 
इलिहासकार सामान्यीकरण का प्रयोग उन तथ्यों की व्याख्या के लिए करता हे 
जिससे कि वह स्वयं सम्बन्धित होता है । 

आधुनिक युग में हिन्दी साहित्येतिहामों मे, जो सवसे पहले विदेशियों द्वाग 
लिखे गये, स्वभावतया साम्राज्यवादी दृष्टिकोण की प्रधानता है | उनका उद्देश्य 
स्पष्ट था और उसकी पूर्ति के लिए तथ्यों की विकृति, अत्युक्ति, अवहैलना ओर 
कभी-कभी कल्पना के काम लेने में भी संकोच नहीं किया गया है | यद्यपि भाग्तीय 
इतिशास से अन्चेषण और अनुसंधान में जो उन्होंने कार्य किया है वह हलिम्स्थर 
'हेगा फिर भी भारतीय जीवन की ,. ओं को भारने विभेदा का गहगर्ड म 
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रेखांकित करने तथा आमसुख और मोहनिद्रा में निमग्र रहने वाले गुणों की प्रशसा 
करने में उन्होंने अपनी जाति के प्रति अपने सामयिक कर्तव्यों को खूब निभाया ! 

जब राष्ट्रीय इतिहास-रचना के प्रयोग आरम्भ हुए, तब भी तथ्य निरूपण 
और सत्यान्वेषण सम्भव न हो सका क्योंकि भारतीय इतिहासकारों को विदेशियों 
द्वारा आरोपित लांछनों के निराकरण की चिन्ता अधिक थी | फलतः एकता, मैत्नी 
और सहयोंग का समर्थन करने वाले तथ्यों की अतिरंजना तथा इनके विपरीत तथ्यों 
की अवहिलना स्वाभाविक हो गई । 

इस प्रकार साहित्य के उपकरण तो अनुसंधान और अनुशीलन के विषय 
है, तथा उनका विन्यास और नियोजन वैज्ञानिक पद्धति की अपेक्षा रखता है । 
परन्तु इस क्रम में उसकी व्याख्या और परिभाषा के नये दृष्टिकोण की प्राप्ति के विना 
नया इतिहास नहीं लिखा जा सकता । वस्तुतः साहित्य के इतिहास का वही दृष्टिकोण 
सार्थक हो सकता है जो जीवन के स्थायीमूल्यों के द्वारा समर्थित हो और उन मूल्यो 
को युगानुकूल रूप और जीवन दे सकने की उसमें सामर्थ्य हो | जीवन के मूत््यो 
का युगानुकुल रूप मानव की अनुभूति, चिन्ता और यदि कह सके तो, साधना, से 
सम्बन्धित विविध क्षेत्रों के ज्ञान-विज्ञान की नवीनतम प्रगति के संघात के द्वारा 
निर्धारित होता है । अतः इतिहासकार के लिए उस प्रगति तथा उन मूल्यों के 
निहितार्थ को समझना आवश्यक है । परन्तु साहित्येतिहास के सही ऐतिहासिक 
दृध्कोण के निर्माण में उसके साथ-साथ उन नवीकृत शाश्वत सिद्धान्तों का भी 
महत्वपूर्ण योग होना चाहिए जिन्हें प्राचीन सिद्धान्तों और साहित्य के नवीन 
आवश्यकताओं के समन्वय द्वारा विकसित किया गया हो । बस्तुतः इतर 
ज्ञान-विज्ञान की मानवतामूलक उपलब्धियाँ साहित्य में उसके अपने नियमों और 
सिद्धान्तों के अधीन ही व्यक्त होती हैं । शर्त यह है कि ये नियम और सिद्धान्त 
झढ़िगत न हों, युग जीवन को व्यक्त करने बाले साहित्य से ही उन्हें निकाला गया 
हो । इसका तात्पर्य यह नहीं है कि वे साहित्य के स्थायी सिद्धान्तों के विपरीत होगे । 
जिस्न प्रकार सौन्दर्य अनेक माध्यमों के द्वारा, अनेक रूपों में व्यक्त होते हुए भी 
अपनी भावात्मक एकता को अक्षुण्य रखता है उसी प्रकार सौन्दर्याभिव्यक्ति के 
सिद्धान्त भी अनेक शब्दावलियों और अनेक शैलियों में व्यक्त होकर भी मूलतः एक 
रहते हैं । अतः साहित्य को जो इतिहासकार शाश्वत सत्य के अविरोधी युगसत्य 
को जितना ही आमसात्‌ करके उसे शाश्वत सौन्दर्य के सिद्धान्तों के अविरोधी 
युगीन सिद्धान्तों से समन्वित करने में सफल हो सके उसका ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
उतना ही सार्थक होगा । 

साहित्येतिहास की अवधारणाओं में इधर जो उधल-पुथल हुई उसमें एक 
नयी शरारत पेश की जा रही है और वह यह कि साहित्य का इतिहास लिखा ही 
नहीं जा सकता । इसके कारणों की खोज करते हुए ज्याँ ब्रांड कोटियस ने लिखा 
हैं कि समकालीन उदासीनता का एक कारण साहित्येतिहास का वह रूप भी है 
जिसका वर्तमान से वर्तमान की चेतना और सवेदनशीलता से कोई सम्बन्ध नहीं 
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होता बल्कि वह केवल अतीत की घटनाओं और तथ्यों का पुंज मात्र होता है । 
(ब्शा) सिच्याप (णएप एन, 970. 70.) अब इस तरह के भ्रम एवं अतिरिक्त 
कथनों की गुंजायश नहीं है | अतीत और वर्तमान को पृथक कालखण्डों में देख 
पाना दृष्टिदोष है, इतिहास की अनिवार्य दुर्वलता नहीं | क्षणवादी चिन्तन इतिहास 


को उधेड़ने का कितना ही प्रयल करे, साहित्येतिहास भविष्य को घटित करने का 
सार्थक मार्ग है । 
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इतिहास दर्शन के सन्दर्भ में साहित्य विश्लेषण 


इतिहास दर्शन के मन्दर्भ में साहित्यविश्लेषण की मूल समस्या है 
ऐतिहासिक मूल्यों की उद्भावना और उनके परिप्रेक्ष्य में उपलब्ध साहित्य का 
श्रुखलागत कालानुक्रम में मूल्यांकन । हमारे युग की सबसे बड़ी समस्या मूल्यान्वेषण 
की है इसीलिए हमारे साहित्येतिहास की मूल समस्या भी मूल्यों के स्थापना की है । 

साहित्य की परिभाषा मूलतः तीन आधारों पर की जा रही है । पहला 
आधार उद्देश्यमूलक है | साहित्य शब्द की व्युत्पत्ति की खोज का आधार भी यही 
है । स-हित अर्थात्‌ 'हित की भावना के सहित' 'सहित्य भाव: साहित्य” । कवीन्द्र 
रवीन्द्र ने साहित्य को इसीलिए इन्दों के वीच सामंजस्य विधान करने बाली शक्ति 
के रूप में देखा है | दूसरा आधार माध्यम-मूलक है । शब्द और अर्थ के माध्यम से 
व्यक्त होने वाली रचना साहित्य है, यह धारणा अभी भी किसी-न-किसी रूप में 
प्रतिबद्ध है । विल्हण ने किसी भाषा-विशेष के समस्त ग्रन्थ-समूह को साहित्य क्री 
सज्ञा दी है । पाश्चात्य शब्द 'लिटरेचर' इसी अर्थ का वाहक है । संस्कृत अलंकारिको 
ने काव्य की परिभाषा भी इसी रूप में की है | तीसरा आधार है विपयवस्तु । ज्ञान 
की महान परम्पराओं को वहन करने वाले साधन को साहित्य की संज्ञा दी गई । 
इनसाइक्लोपीडिया के “सर्वोत्तम विचार की उत्तमोत्तम लिपिबद्ध अभिव्यक्ति के 
अर्थ में हडसन के 'युग विशेष को जागृति एवं स्फूर्ति प्रदान करने” वाले साधन के 
अर्थ में, अथवा महावीर प्रसाद द्विवेदी के 'संचित ज्ञान राशि के' अर्थ में, तथा 
गुलावराय के 'कल्याणविधायिनी ज्ञान राशि' के अर्थ में वार-बार इसी तथ्य की 
ओर संकेत है । 

इस प्रकार के विस्तृत परिप्रेक्ष्य में कल्पनात्मक एवं ललित साहित्य की 
पहचान संभव नहीं होती । कल््याणप्रद लिखित एवं ज्ञान से पूर्ण साहित्य, जरूरी नहीं 
कि वास्तविक अर्थों में साहित्य हो ही । इस दृष्टि से संस्कृत का 'काव्य' शब्द अधिक 
सटीक है जिसमें सभी विधाओं का समावेश किया गया है । परन्तु आधुनिक युग मे 
उसका रूढ़ सम्बन्ध केवल कविता तक है । वस्तुतः अनुभूति, वस्तु, अभिव्यंजना, 
माध्यम एवं लक्ष्य-सभी स्तरों पर साहित्य की सत्ता वांड्रमय से पृथक है । 

साहित्य की परिभाषा का सवाल, इतिहास से एक दूसरी सतह पर भी 
जुड़ा हुआ है । इतिहास किस साहित्य का इतिहास है ? अथवा इतिहास में क्रिस 
साहित्य को स्थान दिया जाना है और किस आधार पर ? 

इस सम्बन्ध में पहला तरीका तो यह जाता है कि साहित्य की 
सीमा महान ग्रन्धो से बाँध टी जाती है. श्रेष्ठ एव सुस्पष्ट 
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अभिव्यंजना उन ग्रन्थों के लिए जरूरी है, जिन्हें इतिहास की श्रृंखला का तथ्य 
स्वीकार करना है । परन्तु लत्षित साहित्य के इतिहास को यदि महान ग्रन्थों तक 
ही सीमित कर दिया जाए तो इससे साहित्यिक विधाओं के विकाम्त को, और सच 
कहे तो साहित्यिक प्रक्रिया को भी समझा नहीं जा सकेगा । इससे सामाजिक, 
भाषाई, वैचारिक और ऐसी दूसरी परिस्थितियाँ तो धुँधली हो ही जाती हैं जिनके 
अनुकूल साहित्य की रचना की जाती है, साथ ही होता यह है कि उनमें इतिहास, 
दर्शन और ऐसे ही दूसरे विषयों में घोर सौन्दर्यशासत्रीय दृष्टिकोण को स्थान दे दिया 
जाता है । ? 

सामान्य साहित्य एवं रचनालक साहित्य, दोनों का ही माध्यम भाषा है, 
परन्तु उसमें अन्तर है । साहित्यकार भाषा का प्रयोग, उसी तरह करता है जेसे 
मूर्तिकार पत्थर का, चित्रकार रेखा और रंग का एवं संगीतकार नाद का करता है| 
यहाँ भी एक स्पष्ट अन्तर है | कलाकृति से हटकर रंग और पत्थर प्रवृत्यात्मक नही 
होते वे अपनी ओर से कलाकार को निर्देश नहीं देते | इसके विपरीत भाषा, यद्यपि 
कविता में माध्यम के रूप में ग्रहण की जाती है पर उसकी प्रवृत्ति प्रवृत्यात्मक होती 
है, वह कवि को निर्देश भी देती है । भाषा स्वयं में जीवन्त होने के कारण अपना 
विशिष्ट दबाव डालती है | 

दूसरा तथ्य यह है कि भाषा स्वयं संस्कृति की वाष्टिका है, एक विशिष्ट 
अग है बह संस्कृति का स्थूल उपादान न होकर उसकी सक्रिय शक्ति है | भाषा 
और संस्कृति में एक अटूट सम्बन्ध है इससे इनकार नहीं किया जा सकता है ।* 

एक अन्य आधार पर भी भाषा अन्य कलाक्षेत्रों के उपादानों से अपने 
को अलग कर लेती है | कलाकृति से अलग रहकर रंग और पत्थर स्थूल एव 
अव्यवस्थित रहते हैं और किसी कलाकृति में उपादान-रूप में प्रयुक्त होते समय भी 
'कलामकता' रंगों और पत्थरीं के आयाम में बंधी होकर भी उनके अपने गुणों से 
मुक्त रहती है । लेकिन कविता के माध्यम के रूप में जिस भाषा को कवि अपनाता 
है, वह न तो स्थूल होती है, न अव्यवस्थित ही | भाषा, अभिव्यक्ति के ध्वनि स्तर 
पर भी विशेष व्यवस्था की अपेक्षा रखती है । अपनी इसी व्यवस्था-पद्धति के 
आधार पर एक भाषा अन्य भाषाओं से पृथक होती है । रनेवेलक ने साहित्यिक 
भाषा और रोजमर्रा की भाषा में व्यवहारिक भेद किया है । उनके अनुसार जो हमे 
किसी निश्चित बाह्यक्रिया के लिए प्रेरित करती है उसे हम या तो कविता मानने 
से इन्कार कर देते हैं या मात्र तुकवन्दी कह बैठते हैं | मद्ची कविता हमें वहुत सूक्ष्म 
गति से प्रभावित करती है । - - - -फिर भी, सवसे अच्छा यही है कि केवल उन 
कृतियों को साहित्य माना जाए जिनमें सीन्दर्याम्क प्रयोजन साधन होता है, जवकि 
इसी के साथ हमें यह भी स्वीकार करना होगा कि वैज्ञानिक पुस्तकों, 
दार्शनिक-निवंधों, राजनैतिक फ्म्पलेटों और धार्मिक प्रवचन-पग्रन्थ जैसी कृतियो मे 
जिनका प्रयोजन सर्वथा भिन्न होता है और जिन्हें सौन्दर्य से कोई मरोकार नहीं हाता 
गैलो और सपुजन जैसे कुछ ललित तत्व हो सकते है. + 


१४६ . रचना की कार्यशाला 


अनुभूति एवं अभिव्यक्ति के स्तर पर भी रचनाव्मक साहित्य सामान्य 
साहित्य से पृथक होता है । काव्य में अनुभूति का भावात्मक स्तर अनिवार्य है, 
वैचारिक अथवा दार्शनिक घिन्तन भी अनुभूति के माध्यम से ही व्यक्त होता है । 
अभिव्यक्ति का आधार भी रचनातमक कल्पना होती है जो अन्ततः अनेक रूपो मे 
फल्नी-भूत होती है । उद्देश्य एवं लक्ष्यविन्दु एक होने पर भी प्रक्रिया में अन्तर 
होता है । वस्तुतः साहित्य एक ट्विमुखी प्रक्रिया है और दोनों तरफ आनच्द से जुडी 
हुई है | यह एक वहुत बड़ा अन्तर है जो रचनालक साहित्य और सामान्य साहित्य 
में पाया जाता है । 

इन्हीं कारणों से साहित्य का इतिहास भाषा के इतिहास से घनिष्ट रूप मे 
जुड़ा हुआ है । बैट्सज का तर्क है 'मेरी मान्यता यह है कि किसी कविता पर पड़ी 
युग की छाप का कारण लेखक नहीं होता, उस युग की भाषा होती है । मेरे विचार 
से कविता का असल इतिहास उन परिवर्तनों का इतिहास है, जो उत्तरोत्तर काल 
की कविता की भाषा में आए | सामाजिक और बीछ्विक प्रवृत्तियों के दबाव से 
केवल ये भाषा के परिवर्तन ही पैदा होते हैं |'” आगे उन्होंने यह सिद्ध किया है 
कि काव्य का इतिहास भाषा के इतिहास पर निर्भर करता है । इतना तो निश्चित 
ही है कि अंग्रेजी काव्य का इतिहास कम -से कम इलिजावेथ युगीन भाषा के 
चुलबुलेपन अठारहवीं शताब्दी की परिमार्जित स्पष्ता और विक्टोरिया युग की 
अंग्रेजी के अस्पष्ट विखराव के समानान्तर हुआ है । काव्य के इतिहास मे 
भाषाविषयक सिद्धान्त बहुत महत्वपूर्ण भूमिका प्रस्तुत करते हैं । कार्ल बोसलर के 
अनुसार कुछ कालों के साहित्यिक इतिहास को भाषाई माहौल के विश्लेषण से 
अधिक नहीं तो कम-से -कम उतना लाभ तो होगा ही जितना राजनैतिक, सामाजिक 
और धार्मिक प्रवृत्तियों या देश की जलवायु के प्रचलित विश्लेषणों से होता है |' 
स्पष्ट है कि इस तर्क में औचित्य होते हुए भी सन्तुलन का अभाव है । भाषा और 
साहित्य का सम्बन्ध इन्द्रालक होता है । स्वयं साहित्य ने भाषा के विकास को बहुत 
अधिक प्रभावित किया है । 

साहित्य की स्पष्ट पहचान करने के वाद भी चुनाव की समस्या बनी ही 
रहती है । प्रारंभ से लेकर आज तक जो कुछ लिखा जा चुका है, उस संवका 
विवरण संकलन तो उसी नाम का अधिकारी होगा जिसे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
'कवि-वृत्त-संग्रह” कहते हैं, यद्यपि, अपने आप में यह प्रयास भी कम श्रम साध्य 
नहीं है | यहीं पर इतिहास-दर्शन के दृष्टिकोण का आयाम उदित होता है । ज्ञान 
किसी - न-किप्ती दृष्टि से सापेक्ष्य होता है ; व्यक्ति निरपेक्ष इतिहास एवं इतिहास-दर्शन 
की कल्पना भी नहीं की जा सकती । कार्ल पियर्सन का यह सुझाव है कि विज्ञान 
को पद्धति की दृष्टि से परिभाषित करना चाहिए, न कि परिणामी के आधार पर | 
वैज्ञानिक दिनिष्पक्षता किसी वैज्ञानिक की व्यक्तिगत देन नहीं है, वरन्‌ वैज्ञानिक 
पद्धति की सामाजिक विशेषता का परिणाम है । इसका अर्थ है कि वैज्ञानिक पद्धति 
को ही निष्पक्ष मानकर हम मूल्य हीनता की को सामाजिक विज्ञानों मे 
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साहित्य का इतिहास इतिहास धर्मा' होने पर भी एक और शुद्ध इतिहार 
की पद्धति से भिन्न हो जाता है, दूसरी ओर ललित साहित्य के इतिहास से भी अपने 
अस्तित्व को प्रथक कर लेता है | यहाँ भी मुख्य अन्तर भाषा के माध्यम के कारण 
ही है | ऐतिहासिक घटनाएँ, जो इतिहास के लिए तथ्य हैं, एक बार घटित होका 
समाप्त हो जाती हैं और इतिहासकार को उन्हें प्राप्त करना पड़ता है उनका विश्लेषण 
करना पड़ता है, फिर अपनी व्याख्या के द्वारा उनका पुनर्गठन करना पड़ता है | 
बाबर का प्रथम युद्ध, इतिहास की कितनी ही महत्वपूर्ण घटना क्‍यों न हो, वह 
घटित हो चुकी है । हम तथ्यों के आधार पर केवल उसकी कल्पना कर सकते है, 
व्याख्या कर सकते हैं । इस दृष्टि से डब्ल्यू० पी० केर का यह कथन सही है कि 
साहित्य की वस्तुएँ सदा वर्तमान रहती हैं उनका इतिहास कभी हो ही नहीं सकता। 
साहित्य का इतिहास सही अर्थों में इतिहास नहीं है क्योंकि वह वर्तमान का-सर्वव्यापी 
वर्त्तमान का ज्ञान है । जो कुछ ऐतिहासिक और विगत है, उसमे, तथा उस चीज 
में जो ऐतिहासिक होते हुए भी, किसी-न-किसी प्रकार ब्रर्तमान है अन्तर तो है ही। 
यहाँ साहित्येतिहास ललित कलाओं के समकक्ष आ जाता है, परन्तु भाषा का माध्यम 
ग्रहण करने के कारण वह पुनः विशिष्ट हो उठता है | ललित कलाएँ अपने विकास 
की प्रक्रिया में परिवर्तित नहीं होती हैं | अजन्ता की कला जो भी है वह अपने रूप 
में स्थिर है वह मुगल कला का रूप नहीं ओढ़ सकती ताजमहल को आधुनिक कला 
का रूप नहीं पहनाया जा सकता । परन्तु जीवन्त तरल, सामाजिक भाषा को माध्यम 
के रूप में ग्रहण करने के कारण साहित्य में इस प्रकार के विकास स्वयंभू होते है । 
विशेषत: प्राचीन साहित्य एवं मौखिक रूप से प्रचलित साहित्य के सम्बन्ध मे यह 
अन्तर और भी स्पष्ट हो जाता है. । 

एक और दृष्टि से भी साहित्येतिहास और कला के इतिहास में अन्तर किया 
जा सकता है | कल्ला में उद्भासित व्यक्तित्व, 'वैयक्तिक' नहीं 'सामूहिक' होता है | 
प्राचीन स्थापत्यकला के गौरवचिह्न, अपने निर्माताओं के नाम हमें नहीं वताते | इस 
. प्रकार की कला किसी एक व्यक्ति की रचना हो भी नहीं सकती । इसी प्रकार विभिन्न 
चित्रकल्लाओं की विभिन्न पद्धतियाँ अपने रूप से पहचानी जाती है 'कर्त्ताओं' से नही | 
इसी कारण ललित कलाओं का इतिहास विशुद्ध शैलियों के रूप में प्रस्तुत किया जा 
सकता है । व्यक्तित्व-विहीन कृतियों को हम एक सामान्य रूप! या 'शैल्ी' मे 
अर्न्तभूत कर सकते हैं । परन्तु यही वात साहित्य के लिए नहीं कही जा सकती । 
इसीलिए कुछ विद्वानों ने यह आरोप लगाया है कि साहित्य का अपना इतिहास होता 
ही नहीं, इतिहास तो साहित्य लिखने वालों का होता है। इस दृष्टि से साहित्येतिहास 
को कुछ अंशों में भाषा एवं दर्शन के इतिहास के समकक्ष रखा जा सकता है । 

इतिहास दर्शन के सन्दर्भ में साहित्य-विश्लेषण की कुछ और भी समस्याएँ 
हैं, जिनसे इतिहास-लेखक को जूझना होता है । उदाहरण के लिए साहित्य में सामान्य 
एवं विशिष्ट प्रतिभाओं की समस्या है । एक युग को हम एक व्यक्ति के माध्यम से 
जानते है परन्तु उस व्यक्ति का निर्माण भी तो युग ही करता है. मध्यकालीन 


इतिहास दर्शन के मर्दर्भ मे साहित्य |वेश्नपण : १४६ 


पुनर्जागरण की हम तुलसी, सूर, मीरा और कवीर के नाम से स्मरण करते हैं । यहाँ 
यह सवाल उठाया जा सकता है कि क्या इतिहास का यह दृष्टिकोण उचित है ? 
किसी भी युग की कुछ उपलब्धियाँ होती हैं, जो एक लम्बी काल-ग्रक्रिया के मानसिक 
सक्रमण के आधार पर अर्जित की जाती हैं । यह 'युगोपलब्धि' जो एक पूरे समाज 
वर्ग या समूह की देन होती है - बाद में - एक अतिमानव के साथ जुड़ जाती है। 
ऐसा कहा जाता है कि एक अतिमानव पूरी शताब्दी के मानसिक-तनाव और 
सामाजिक -विंद्रोह के फलस्वरूप पैदा होता है | एक पूरी शताब्दी जब मानसिक 
खोखलेपन और युग संत्रास से गुजरती है और उसे लगता है कि पिछल्ली मान्यताएँ 
मूल्य और संस्कार उसे बौद्धिक समाधान दे सकने में असमर्थ हैं, तो उसी विद्रोह 
की उपज एक व्यक्ति होता है, जो स्वयं उस परिवेश और खोखलेपन के तनाव से 
गुजर चुका होता है | अतिमानव तभी पैदा होते हैं जब उनकी समाज को 
आवश्यकता होती है यह एक निर्विवाद तथ्य है । इसके दूसरे छोर पर, मौंण लेखक 
की परिभाषा क्‍या है ? क्‍या वे जो एक ही कृति की रचना कह अमर हो गए ? 
अथवा वे जिन्होंने विपुल साहित्य का सृजन किया, अथवा वे जिन्होंने कलात्मक 
ऊँचाई का निर्माण किया ? ये सभी वर्ग महत्‌ लेखकों के हैं । इस प्रकार के प्रसिद्ध 
लेखक अपना पृथक अस्तित्व प्रदर्शित करते हैं, युग का निर्माण वह पूरी परम्परा 
करती है जो उनके आगे या पीछे चलती है । इस प्रकार गौंण लेखक वे हैं, जो न 
तो अपने समय में, न उसके बाद ही पहचाने जाते हैं ! वे समय की आवश्यकता 
से उत्पन्न होते हैं और उसमें अपना विशेष योगदान कर समाप्त हो जाते हैं । महान 
व्यक्ति की विशेषता यही होती है कि वह युग की माँग को सबसे पहले पहचान 
लेता है और जनशक्ति को उचित संघर्ष में सन्नद्ध कर देता है । परम्परा वह नहीं 
है जो हमारे पीछे विवशतापूर्ण स्थिति में खड़ी है, परम्परा वह है जो हमें विद्रौही 
बनाती है, जिससे हमें नवीन जीवन प्रारंभ करने की शक्ति मिल्॒ती है । परम्परा के 
पास तात्कालिक मानसिकता के समानान्तर शक्ति का होना आवश्यक है, तभी 
परम्परा में नये प्रयोग का सवाल उठाया जा सकता है | श्री नलिनविलोचन शर्मा 
ने इस महत्वपूर्ण प्रश्न को सर्वप्रथम उठाते हुए लिखा है साहित्यिक इतिहास का 
विषय भी यदि विस्तार है तो महान लेखकों से अधिक महत्व उन गौणों (१0०७४) 
का है जिनसे विस्तार निर्मित होता है । हिन्दी साहित्य के इतिहासों में इन महान 
गौणों की उपेक्षा हुई है और इसका कारण यह है कि शौध ने अपने वास्तविक 
कर्तव्य का पालन नहीं किया है । वह उन पद-चि्लों तक ही सीमित रहा है, जो 
वस्तुत: आलोचना के विषय हैं | यदि इसका उत्तर यह है - और नहीं हैं, ऐसा तो 
कहा नहीं जा सकता - कि अभी तो पदचिह्न ही पूर्णतः उद्घाटित नहीं है, तो 
इतिहास को तब तक प्रतीक्षा करनी पड़ेगी, जब तक शोध को अपना कार्य पूरा 
कर लेने का अवकाश नहीं मिलता | 

साहित्य-विवेचन की दूसरी प्रमुख समस्या जिसके चारों तरफ इतिहास 
घूमता है की है. यह समस्या ह हिन्दी साहित्य मे तो 
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इस प्रकार की रचनाओं की एक सूची वनाई जा सकती है जिन्हें अप्रामाणिकता का 
इल्जाम लगाकर लगभग साहित्यक्षेत्र से बाहर ही कर दिया गया है । बस्तुत 
प्रामाणिकता की समस्या पर दो दृष्टियों से विचार किया जा सकता है । आल्लोचना 
की दृष्टि से और इतिहास की दृष्टि से । आलोचना की दृष्टि से किसी काव्य का 
मूल्यांकन उसकी प्राचीनता एवं प्रामाणिकता के आधार पर नहीं किया जाता है । 
समीक्षा के अपने सौन्दर्यशाख््रीय मूल्य होते हैं जो इन कृतियों की श्रेष्ठता का निर्धारण 
करते है । जैसा कि रेनेवेलेक ने कहा है 'हमें' यह नहीं भूलना चाहिए कि मात्र यह 
सिद्ध हो जाने के कारण, कि रचना बहुत वाद में लिखी गई है, आल्लोचना का 
मूलप्रश्न नहीं खत्म हो जाता | अठारहवीं शताब्दी में लिखी जाने के कारण ही 
चैटरसन की कविताएं अच्छी या बुरी नहीं हो सकती | यह एक ऐसी बात है जिमे 
वे लोग प्रायः भूल जाया करते हैं जो अपने नैतिक आक्रोश में ऐसी कृतियों पर घृणा 
बरसाने लगते है जो बाद की रचनाएँ सिद्ध हो जाती हैं, और उन्हें सदा के लिए 
उपेक्षित छोड़ देते हैं । “*” दूसरी दृष्टि ऐतिहासिक की है । साहित्येतिहास का मुख्य 
कार्य-कारण श्रृंखला का निर्माण करते हुए किसी विशिष्ट युग, बिधा अथवा धार 
कार्य की प्रवृत्तियों को स्पष्ट करना है । ये दोनों ही कार्य इस प्रकार की सभी संदिग्ध 
रचनाएँ कर सकती हैं, क्योंकि ये अपने युग की सच्ची रचनाएं हैं । उनमें उस समस्त 
अल भोगा हुआ सत्य अंकित है | कभी-कभी इस तथ्य को भुला देने के कारण, 
की धुन में, साहित्येतिहास में अनर्थ हो गए हैं | यहाँ केवल एक उदाहरण 
प्रस्तुत करने योग्य है । हिन्दी साहित्य के आदिकाल्न में सिद्ध-साहित्य को प्रायः यह 
कहकर स्वीकृत नहीं किया जाता, कि जिस युग की ये रचनाएं हैं वह काल अपकभ्रश 
का है यद्यपि ये संकलित बाद में हुई हैं | नाथ साहित्य के विषय में कहा गया है कि 
ये हैं तो हिन्दी के युग की रचनाएँ परन्तु इनकी भाषा का स्वरूप बहुत विकृत हो 
गया है, इसलिए इनकी विवेचना आदि काल में नहीं की जा सकती । अब,यहोँ 
समस्या उठ खड़ी होती है कि यदि रचनाकाल की प्रामणिकता का आधार है, तो 
नाथ साहित्य एवं रासो साहित्य को आदिकाल में स्थान मिलना चाहिए, यदि भाषा 
की प्रामाणिकता का आधार लिया गया है, तो सिद्ध-साहित्य को स्वीकार करना 
चाहिए | कहीं पर कोई तर्क अपनाया जाए, कहीं पर कोई, यह नितान्त अनुचित 
है | यदि भाषा के आधार पर रचना को परवर्च्ती माना जाता है तो अन्तर्विरोध 
उपस्थित होगा । वह रचना अपने युग के सन्दर्भ से कट जाएगी । भाषा की 
अर्वाचीनता के आधार पर ही यदि नाथ साहित्य को सत्रहवीं शताब्दी में रखे तो 
परम्परा-निर्माण में उसका योग किस प्रकार निर्धारित होगा ? इस आधार पर तो 
सभी रचनाओं के प्रतिलिपि काल को ही उनका साहित्यिक रचनाकाल मानना 
चाहिए। कया ऐसा कभी हुआ है ? अथवा उसकी संभावना भी है ? इन्ही 
अन्तबिरोधो के आधार पर जिन वैज्ञानिक इतिहामगों के ढाँचे खड़े किए जाते है, 
उनमें कहा जाता है कि हिन्दी के आदिकाल में केवल धार्मिक रास परम्परा मिलती 
है अन्य रचनाए प्रामाणिक नही है. इस प्रकार का दृष्टकोण ७ ७. के लिए 
स्वस्थ नहीं कहा जा सकता इन्ही पक्षा की ओर सकेत करत हुए 
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सा ने लिखा है” जहाँ तक साहिद्थिक मूल्यांकन, प्रवृत्ति निर्पण तथा परम्परा 
निर्धारण का प्रश्न है, जो साहित्यिक इतिहासकार के लक्ष्य होते हैं, ये काल उतने 
ही महत्वपूर्ण होते हैं जितना कि साहित्यिक महाकाव्य | वीरगाथाकाल की वीर या 
प्रेष गाथाओं का इसी दृष्टिकोण से अध्ययन होना चाहिए । जिन्होने ऐसा किया है 
उन्होंने साहित्यिक इतिहासकार के दायित्व का पालन किया है ।!?? 

ऐतिहासिक दृष्टि से साहित्य-विश्लेषण के सम्बन्ध में एक वात और भी 
है जिसकी प्रायः उपेक्षा की जाती है और वह है साहित्येतिहास का वर्गीय आधार ! 
मात्र आलोचना के लिए हो-न-हो, माहिद्यिक इतिहास के निर्माता के लिए वर्मीय 
जीवन दृष्टि की शुद्ध परख होना चहुत जरूरी है । मार्क्स से प्रेरित होकर काडवेल 
ने सर्वप्रथम काव्य अथवा कला के वर्गीय चरित्र का अध्ययन प्रस्तुत किया था । 
वस्तुतः वर्गहित से सम्बोधित विचार वैचारिकी की जन्म देते हैं, जिनकी अभिव्यक्ति 
अन्ततः साहित्य में भी होती है । साहित्येतिहास में वर्गीय आधार की उपेक्षा करने 
से वहुत से भ्रमपूर्ण निष्कर्ष सामने आते हैं । इस अवधारणा के अभाव में सामाजिक 
एब साहित्यिक अन्तर्विरोधों की पहचान नहीं की जा सकती और इसीलिए शुक्ल 
जी को प्रत्येक 'युग' के बाद एक 'फु टकल' खाता भी खोलना पड़ा है । भक्तिकाल 
के लोकोन्मुखी यधार्थ और अलौकिकता में आश्रय लेने वाले आदर्श में अन्तर्विरोध 
था । तुलसी एवं कबीर, उसके दो पक्ष हैं । उनकी वर्गीय अवधारणाओं के आधार 
पर ही इसका अध्ययन किया जा सकता है ! इसी प्रकार, इतिहासकार भी वर्गीय 
आधार से प्रभावित होता है । उसी आधार पर वह अपने लक्ष्य निर्धारित करता 
है, विषयवस्तु का चुनाव करता है एवं उसका मूल्यांकन करता है । फिर भी, वर्गीय 
आधार के महत्व को स्वीकार करते हुए भी उसे अतिवाद तक घर्मीटना अनौचित्य 
होगा । किसी कलालक संरचना के अंग-प्रतिअंग में वर्गीय आधारों की खोज 
हास्यास्पद ही कही जाएगी । 

इतिहास की एक मुख्य प्रक्रिया काल निर्धारण की है, साहित्येतिहास भी 
उससे बच नहीं सकता । साहित्येतिहास में सवसे अधिक विवाद भी इन्हीं तिधियो 
को लेकर हुआ है । दस-पन्द्रह वर्ष, घटाकर या बढ़ाकर, मौलिकता के झंडे गाड़े 
जाते रहे हैं । साहित्येतिहास में कालानुक्रम के निर्धारण की आवश्यकता कई प्रकार 
की होती है, जैसे भाषा के उद्भव से सम्बन्धित, साहित्य के उद्भव से सम्बन्धित, 
किसी युग के आरंभ और अन्त से सम्बन्धित, विशिष् आन्दोलनो के जन्म एव 
समापन से सम्बन्धित एवं विभिन्न रचनाओं के रचनाकाल्ों से सम्बन्धित | सोचने 
की वात यह है कि, क्या यह सम्भव है कि निरन्तर गतिशील काल को किसी एक 
बिन्दु पर संकेत करके बताया जा सके - यह वह बिन्दु है, जहाँ से इति गति का 
जन्म होता है । विकास की प्रक्रिया बहुत लम्बी होती है और उसके चरण निश्चित 
स्थानों पर चिह्न नहीं छोडते । कालानुक्रम का महत्व सापेक्षिक ही होता है, जिस 
प्रकार अंकों का क्रम है । हम दो को एक और तीन के सन्दर्भ के विना समझ ही 
नही सकते हैं. सदिया के प्रयाम विकास क पश्चात ही काई भाषा जन्म लेती है 
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कोई साहित्य अस्तित्व में आता है । कहा जा सकता है कि मात्रात्मक परिवर्तन का 
अन्तिम विन्दु गुणालक परिवर्तन बन जाता है । एक बिन्दु पहले तक वह जल है- 
और एक बिन्दु बाद बर्फ । परन्तु जल से वर्फ हा की प्रक्रिया एक क्षण में नही 
हुई है, उसके पीछे सतत संघर्ष की एक पूरी परम्परा है । 

अतः साहित्येतिहास का कालानुक्रम व्यावहारिक और लगभग अन्दाज 
का होता है । उसका उद्देश्य चीजों को स्पष्ट रूप से पहचानना और नाम द्वारा 
स्मरण कराना है । किसी आन्दोलन को एक या दो वर्ष पहले या बाद का सिद्ध 
कर देने से उसके साहित्यिक महत्व पर विशेष प्रभाव पड़ने वाला नहीं है । किसी 
युग निर्माता कवि, लेखक की स्थिति दो-एक वर्ष आगे-पीछे होने से उखड़ती नहीं 
है | अतः यह मानकर चलना होगा कि तथ्यों की व्याख्या अनन्त है जो अभी तक 
है, वही हमारी वस्तु है कालानुक्रम का निर्धारण एक नितान्त आवश्यक किन्तु 
लचीली और व्यवहारिक प्रक्रिया है | 
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एक्शन ने कहा था कि 'पूर्ण' इतिहास हम अपनी पीढ़ी में नहीं पा सब्कते 
किन्तु परम्परागत इतिहास के सम्बन्ध में अपनी राय दे सकते हैं | इसका मुख्य 
कारण, इतिहास के विकसित होते हुए स्वरूप के साथ, वारीक होती हुई दृष्टि औए 
परिवर्तमान मूल्य-बोध है । इसीलिए साहित्येतिहास की सबसे वडढ़ी आवश्यकता 
अपने युग के मूल्यों के अनुसार अतीत को पुर्नव्याख्यायित करने की होती है । 
इतिहास स्वयं में जिस प्रकार एक अखड धारा है, उसी प्रकार इतिहास लेखन भी 
न समाप्त होने वाली प्रक्रिया है | 

इतिहाप्त की व्याख्या का अर्थ है, इतिहास में किसी निश्चित व्यवस्था की 
खोज । इस प्रकार के ज्ञान की शक्ति दो प्रकार की योग्यत्ताओं पर निर्भर करती 
है, प्रथम अतीत को समझने की शक्ति और द्वितीय भविष्य को संकेतित करने की 
समझ । दोनों ही इतिहासकार के दृष्टिकोण से प्रभावित होते हैं । इलिहासकार की 
मूल दृष्टि ही सम्पूर्ण संरचना का दिशा निर्देश करती है । व्यक्ति निरपेक्ष इंतिहास-दर्शन 
न तो हुआ है और न हो सकता है । और यही कारण है कि वस्तुगत इतिहास 
दर्शन की बात करने वाले विज्ञान इतिहास की सत्ता और सामर्थ्य को ही नकारने 
की बात करने लगते हैं । 

पिछले पचास वर्षों में, जद से हमने इतिहास -दर्शन की समझ विकसित 
की है, सबसे अधिक वाद-विवाद काल विभाजन को लेकर किया गया है ! यद्यपि 
इतिहास घटित होने की अखंड प्रक्रिया है, तथापि अध्ययन की सुविधा और व्यवहार 
के लिए, एक खंड को दूसरे से पृथक करके उसकी विशिश्ता पहचानने के लिए 
'युग' की अवधारणा आवश्यक है । इतिहास में चुप की अवधारणा एक तथ्य नहीं 
बल्कि उपकल्पना है, जो इतिहास के निर्माण में एक औजार का कार्य करती है | 
इसी प्रकार वर्गों एवं जातियों में इतिहास का विभाजन भी तथ्य नहीं धारणा है 
और धारणा सदैव आलोचना का विषय हो सकती है । 

'युग' की अवधारणा सम्पूर्ण की अवधारणा है । यदि पुष्प का दृष्टान्त 
सामने रखें तो उसकी विभिन्न पंखुरियाँ, रंग, वर्ण एवं गंध मिलकर पुष्प का निर्माण 
करते हैं | उनसे पृथक अथवा उनमें से किसी एक में 'पुष्प' घटित होना संभव नहीं । 
इसके विपरीत पुष्य इन सभी वस्तुओं का जोड़ भी नहीं है, एक विशिष्ट संयोजन 
है, सम्पूर्ण संरचना है । यही स्थिति साहित्येतिहास में 'युग' की है, साहित्य के 
इतिहास में 'युग' विशेष की कल्पना उस आधार पर ही संगत मिद्ध हो सकती है 
जिसमे साहित्यिक आदश की कोई परिपाटी सर्वातिशायी हो. साहित्य के इंविहास 
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का प्रत्येक युग स्पष्ट साहित्यिक युग न्यायशाज्त्रीय वर्ग के समान नहीं होता । कोई 
साहित्यिक कृति ऐसे वर्ग का दृष्टान्त न होकर, वह अंश है जो दूसरी कृतियो के 
साथ-साथ युग की धारणा का अंग आधार वनती हैं । साहित्यैतिहासों में युग 
विभाजन को लेकर अधिकांश वाद-विवाद इसलिए भी हुए हैं कि 'युग' और 'घारा' 
की अवधारणा एक साथ गड्ड-मडूड कर दी गयी है | 

साहित्यिक धारा अतीत से वर्तमान की प्रगति प्रक्रिया का पुनर्निमाण करती 
है, जबकि युग विशिष्ट मूल्यों के आधार पर उस विशिष्ट काल का पुनर्विचार करते 
हैं | कहा जा सकता है कि धारा ऐतिहासिक है और युग समकालिक । यहां फिर 
सवाल उठता है कि क्या युग वास्तव में गतिशील नहीं होते स्थैतिक होते हैं ? क्या 

यह संभव है कि इतिहास की एक विशिष्ट शाखा साहित्येतिहास गतिशील बंनने की 

प्रक्रिया मे स्वयं रचना में समाविष्ट मूल्यों को विवेचन से बाहर कर दे ? विशिष्ट 
काल के विवेचन के लिए इस प्रकार के मूल्यों के औजार कहां तक उपयोगी सिद्ध 
हो सकते हैं ? 

किसी युग विशेष के मूल्यों, स्तरों और रूढ़ियों की वनी-वनाई व्यवस्था 
हमें दी महीं जाती | इतिहास की बनी-बनाई सामग्री नहीं मिलती, वल्कि इतिहास 
लेखक चुनाव कर, एक व्यवस्थित रूप-रेखा बनाता है । अतः युग एक स्थायी एव 
स्थीतिक धारणा नहीं है, वे काल-सापेक्ष्य हैं और उनकी स्थितियों को एक दूसरे से 
पूर्णतः भिन्न नहीं किया जा सकता | ऐसा करना केवल इसलिए कठिन नहीं है कि 
एक का प्रभाव दूसरे पर पड़ता है, वल्कि इसलिए भी कि एक क्रमशः दूसरे को 
मार्ग देता है । उनमें अन्तराल होता है और वे साथ-साथ नहीं रखे जा सकते । उनमे 
गुणामक एवं भावामक अन्तर होता है । 'युग' एक के पश्चात एक होता है परन्तु 
उस 'पश्चात्‌' का अर्थ निश्चित नहीं है । पश्चात (क्री७) का तात्पर्य केवल बाद 
से ही नहीं, अन्तर से ही नहीं यह क्रम औ निरन्तरता का भी प्रतीक है। पश्चात्‌ 
पूर्व के सापेक्ष में ही अर्थवान है । पूर्ण एवं सापेक्ष युग की अवधारणा में अन्तर 
केवल उसमें समानताओं और विभिन्नताओं का संगम मिल्षता है । वस्तुतः प्रत्येक 
युग ऐतिहासिकता के स्तर पर कुछ छोड़ता चलता है, भूलता चलता है और उसकी 
गतिशीलता जानने के लिए यह 'छोड़ने' की मात्रा नापना आवश्यक है । 

समय एक अमूर्त्त वस्तु है और उस समय की व्यवस्था हेतु तौथि क-पकड 
(क्रोनोनॉजी) एक अलग 'कोड़' है । सभी इतिहास लेखक क्रोनोलॉजी का आधार 
ग्रहण करते है और वह निर्मित की जाती है एक वर्ग की संख्याओं से जिसकी 
प्रत्येक घटना दूसरी को सन्दर्भ प्रदान करती है । युग” घटनाओं में सार्थक क्रम का 
निर्माण कर समय को अर्थवान बनाने का प्रयास करता है उसका नामकरण करता 
है, जिससे वह अन्य युगों से पृथक करके पहचाना जा सके । युग दो वार अतीत 
की ओर प्रस्थान करता है कालक्रम एवं घटनाओं की श्रृंखला के निर्माण के लिए 
एवं स्वय अपने स्वरूप की सरचना के लिए इसलिए एक युग में घटनाओं का 
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एक खृंखला होती दै जो आवश्यक रूप से संख्याओं की तरह क्रमिक एवं अनुवर्तो 
नहीं होती है । कालिकवर्ग एवं युग” एक दूसरे को काटते भी हैं | 

व्यवहारिक रूप से साहित्येतिहास के काल-विभाजन के क्षेत्र में प्रवेश 
करते हुए अनेक प्रश्न उठ खड़े होते हैं ! पहली वात तो यही है कि युग की 
मूल-चेतना किस प्रकार निर्धारित की जाए ? प्रत्येक युग में धागरओं की इन्द्वान्मक 
स्थिति होती है । एक धारा छासमान होती है, दूधरी विकासमान ! जो चेतना आगे 
चलकर विकसित होती है- वही युग की मूल चेतना है, यह एक दिशा संकेत हो 
सकता है । चेतना से सम्बन्धित ही, समस्या जीवित और जड़ भाषा की है । क्या 
केवल जीवित भाषा पर ही बयुग-चेतना का प्रभाव पड़ता है, अन्य पर नहीं ? 
उदाहरण के लिए दसवीं से पन्द्रहवीं शताब्दी तक संस्कृत, पालि, प्राकृत, अपप्रंण 
और हिन्दी-सभी में साहित्य लिखा गया तो किसके आधार पर युग की मूल चेतना 
का निर्धरिण किया जाए ? तुलनात्मक अध्ययन के पश्चात जीवित भाषा को काल 
का प्रतिनिधि माना जा सकता है । एक ही साहिल्थिक युग में कई धाराएँ जीवित 
रह सकती हैं, परन्तु युग की मूल चेतना का प्रभाव ग्ञकाशलक अथवा नकारालक 
रूप से सभी धाराओं पर आवश्यंभावी है । तभी हम उसे एक पृथक युग की संज्ञा 
दे सकते हैं । 

साहित्येतिहास लेखन पर जो विभिन्न आरोप लगाए गए हैं, उनका मुख्य 
आधार काल विभाजन की समस्या ही रहा है । यह बात वार-वार कही गयी है कि 
साहित्येतिहास का काल्न-विभाजन निरपेक्ष और पूर्ण होना चाहिए, एसका केन्द्र और 
कारण स्वयं साहित्य के बीच ही खोजे जाने चाहिए | परन्तु उल्लेखनीय वात यह 
है कि जब साहित्य की सत्ता निरपेक्ष और तटस्थ नहीं हो सकती तब साहित्मेतिहास् 
का तो अस्तित्व ही काल के परिप्रेक्ष्य में है । अतः काल-विभाजन का अर्थ साहित्य 
को युग से काटना नहीं जीड़ना है । 

हिन्दी साहित्येतिहास के सम्बन्ध में यह स्वाभाविक ही था कि प्रारंभिक 
पुस्तकों में इस सम्बन्ध की खोज नहीं हो सकी । गार्सा -द-तासी की सामग्री को 
कालक्रमानुसार रखने की सुविधा ही प्राप्त नहीं हुई, और डॉ. ग्रियर्सन के प्रयास 
प्रारंभिक ही कहे जा सकते हैं ! फिर भी कुछ ऐसे सन्दर्भ सूत्रों का प्रयोग उन्होंने 
किया है जिनका प्रभाव आगे चलकर शुक्ल जी पर पड़ा है । उदाहरण के लिए 
स्वर्ण युग, ग्रेम कविता, कृष्णभक्ति काव्य एवं रीति-सम्प्रदाय ऐसे ही शद्द हैं । 
परिशिष्ट का संयोजन भी शुक्ल जी ने संभवतः ग्रियर्सन से प्रेरित होकर ही किया 
मिश्रवंधुओं ने विनोद के लिए भी अपने ग्रन्थ को इतिहास का नाम नहीं दिया, 
परन्तु इतिहास-भावना का प्रयास उसमें परिलक्षित होता है ! स्वयं लेखक न अपने 
काल-विभाजन का आधार स्पष्ट नहीं किया है, किन्तु उनके भीर्षकों को देखने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने वर्गीकरण का आधार हिन्दी भाषा को वनाया है । 
इस दृष्टि से वे भी इस दृष्टिकोण के पोषक प्रतीत होते हैं कि साहित्य का इतिहास 
बस्तुर्ते उसकी भाषा का ही इतिहाम होता है. विशेष विवरण गवज्ञात्त है केवल 
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कुछ नाम ही पर्याप्त होगें- जैसे आदि प्रकरण के अन्तर्गत हिन्दी की उत्पत्ति और 
काव्य-लक्षण (वैदिक समय से सं 9००) पूर्व प्रारंभिक हिन्दी, चंदपूर्व (सं ७०० से 
१२००) पूर्व प्रारंभिक हिन्दी-रासोकाल (सं 9१२०१-१३४७) उत्तर प्रारंभिक हिन्दी 
(स॒ १३४८ से ३४४४) पूर्व माध्यमिक हिन्दी (सं १४४५ से १५६०) फिर प्रौढ़ 
माध्यमिक प्रकरण में इसी प्रकार के विभाजन हैं | कहना नहीं होगा, भाषा पर दृष्टि 
केन्द्रित रखने के कारण युग का परिवेश इतिहास से कट गया है । विनोद की मुख्य 
उपलब्धि विपुल सामग्री-संकलन और आलोचना के प्रारंभिक प्रयाश्न ही माने जाने 
चाहिए । 

आचार्य पं. रामचन्द्र शुक्ल ने सर्वप्रथम काल-विभाजन पर गंभीरतापूर्वक 
विचार करके उसका स्पष्ट विभाजन किया और परिभाषित किया कि जनता की 
चित्तवृत्ति के साथ साहित्य का सामंजस्य दिखाना ही साहित्य का इतिहास है । अत 
उनके काल-विभाजन की मौलिक उपलब्धि थी साहित्येतिहास को परिवेश के साथ 
जोड़ देना और उसमें एक सार्थक कार्य-कारण-श्रृंखला की खोज करना । हिन्दी 
साहित्य का चतुर्कालीय काल-विभाजन कालजयी सिद्ध हुआ, इसका श्रेय भी 
शुक्लजी को ही है । उन्होंने दो आधारभूत सिद्धान्तों को मान्यता दी है, ग्रन्थों की 
सख्या और उनकी लोकप्रियता । आदि, मध्य जैसे अमूर्त शब्दों के स्थान पर उन्होने 
गुणात्मक नामों का प्रयोग किया है । इस प्रकार उनके काल-विभाजन का आधार 
दोहरा है | एक काल-सापेक्ष, दूसरा प्रवृत्ति सापेक्ष । पहले के आधार पर काल-विभाग 
है और दूसरे के आधार पर उनका नामकरण । नामकरण का आधार शुक्ल जी ने 
ग्रन्थ संख्या को माना था उसकी विवादात्मकता के साक्षी हम सभी हैं । किसी काल 
का नामकरण केवल इसलिए एक हो जाए कि दूसरे प्रकार की रचनाएँ संख्या मे - 
चाहे एक ही क्यों न हो - कम थीं, समझ में नहीं आता । विशेष रूप से प्राचीन 
साहित्य के क्षेत्र में जहाँ अनुसंधान के द्वारा नई-नई कृतियाँ प्रकाश में आ रही है, 
इस प्रकार के आधार को मान्यता दी भी किस प्रकार जा सकती है । शुक्ल जी 
शायद स्वयं इस पद्धति की कमजोरियों से परिचित थे इसलिए 'बवीरगाथा काल' के 
अतिरिक्त अन्यत्र इसका प्रयोग नहीं किया और यह सभी जानते हैं कि “बीरगाथा 
काल' नाम जितना अप्रमाणित सिद्ध हुआ उतना कोई अन्य नाम नहीं । इसी प्रकार 
लोक प्रसिद्धि का सिद्धान्त भी है जिसमें काव्यात्क श्रेष्ठता का सिद्धान्त समाहित 
है। शुक्ल जी ने स्पष्ट रूप से यह कहीं नहीं वत्ताया कि लोक प्रसिद्धि को नापा किस 
प्रकार जाएगा । यहाँ भी व्यक्तिगत मान्यताएँ और अभिरुचि ही प्रधान हो उठती 
है, फलस्वरूप सम्पूर्ण जैन वौद्ध-साहित्य धार्मिक साहित्य कहकर साहिस्येतिहास में 
क्षेत्र से निष्कासित कर दिया गया । नाथों और सिद्धों को उनकी मौलिक पृष्ठभूमि 
से काट दिया गया । भिन्न-भिन्न फुटकल रचनाएँ इसलिए महत्वपूर्ण नहीं समझी गयी 
क्योंकि उनसे किसी सुपुष्ट परम्परा का निर्माण नहीं होता । यह सत्य है कि शुक्ल 
जी के काल विभाजन का समर्थन भी खूब हुआ और विरोध भी . दोनों उसकी 
भक्ति के ही प्रमाण माने जानो चाहिए और सबसे बडी वात तो यह कि उनके 
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इतिहास-सिद्धान्त, जीवन, जगत और साहित्य नंधन से उदभूत हुए थे थोपे हुए 
अथवा चिपकाए हुए नहीं । उन्होंने इतिहास जुटाया ही नहीं जगाया भी है । 

शुक्ल जी के वाद 80088 /5408 में मीलिक परिवर्तन वहुत कम हुए । 
बोरगाथा काल पर आपत्तियाँ उठाई गयी और समाधान प्रस्तुत किए गए । नामी 
में थोड़ा-बहुत रहोबदल हुआ, सनों और बंदतों में आगा पीछा किया गया, पर मूल 
ढांचा वही रहा | | 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी साहित्येतिहास लेखन में एक नवीन 
युग अवतरित किया है । उनकी इतिहास दृष्टि वस्तुगत नहीं है । उन्होंने इतिहास 
के प्रवाह को एक वुद्धिगम्य, सोद्देश्य और सार्थक शक्ति के रूप में निरूषित किया 
है और इन सबमें उनकी मानवीय दृष्टि ही प्रधान हो उठती है | साहित्य का मूल 
उन्होंने साहित्य में कभी नहीं माना, सदेव जीवन को माना और जीवन की ही भाँति 
साहित्य के विक्रास में निरन्तरता स्वीकार की । वे विकालक्रम को इतिहास की गति 
में निह्चित मानते हैं और यह विकास मनुष्य को ऊँची-से-ऊँची भूमिकाओं की ओर 
ले जाता है । ऐतिहासिक दर्शन एवं लेखन को नवीन मीड़ देने के वावजूद भी 
द्विवेदी जी ने काल विभाजन की समस्या पर पृथक से विचार नहीं किया है | यद्यपि 
उन्होंने शुक्ल जी द्वारा प्रदत्त कार्य-कारण के अति सरलीकरण का विरोध का 
ऐतिहासिक परम्परा के सिद्धान्त को गधकर नए क्षेत्र अन्चेषित किए, परन्तु नामकरण 
की व्यवह्मरिक उपयोगिता ही स्वीकार की । शायद उन्हें मुख्य एत्तराज 'वीरगाथा' 
काल से था जिसका सप्रमाण, सतर्क विवेचन कर उन्होने साहित्येतिहास क्षेत्र से 
निष्कासित कर दिया । 

हिन्दी साहित्येतिहास में काल-विभाजन पर अत्यधिक दाद-विवाद होने 
का परिणाम यह हुआ कि इतिहास लेखन एक खतरनाक मोड़ पर आ खड़ा हुंआ। 
एक ओर तो “कान से ठीक सुनाई नहीं देता इसलिए कान काट दो वाली कहावत 
चरितार्थ हुई है । विद्वानों का जो वर्ग इतिहास लेखन को पूरी तरह से नहीं उखाड़ 
सका उसने कम से कम कालों और युगों की अवधारणा को नकारने का पूरा प्रयाग 
किया है । इस प्रकार के इतिहास ग्रन्थों में आदि मध्य और आधुनिक शीर्षक देकर 
केवल धाराओं के विवरण समेटने का ही प्रयास किया गया है । इन धाराओं के 
अन्तर्गत भी काल-सापेक्ष्य विकास क्रम की उपेक्षा की गयी है | लगभग सात सौ 
वर्ष के शम्वे कालखंड में कोर्द भी क्राव्यधारा' विना किसी परिवर्तन के जो इंतिहाम 
की अनिवार्य शर्त है - चलती रही यह विचार ही इतिहास-विरोधी विचार ढे । इस 
प्रकार के इतिहासों में रजनैतिक, सामाजिक, आर्थिक परिस्थितियों के रूप में कुछ 
पन्ने अलग से चिपका दिए जाते हैं, कार्यकारण की इन्द्रात्मकता जिनसे स्पष्ट नहीं 
होती । दूसरा वर्ग वह है जो शुक्ल जी के वर्गीकरण में किंचित परिचर्तन करके, 
यानी वीरगाथा काल के स्थान पर आंदिकाल नाम देकर, उर्सी का फिलाब और 
भराव करता है, इस पृथा का विस्तार सहयोगी इतिहाम लेखन में हुआ है | इन 
इतिहासों को इतिहास की सामग्री तो माना जा सकता है इतिहास नहीं. विश्वित 
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दिशा और सुस्पष्ट वैचारिक दर्शन के अभाव में इन पुस्तकों का कोई व्यक्तित्व नही 
है और इतिहास व्यक्तित्व विहीन नही होता । 

एक तीसरा वर्ग है - निश्चित रूप से यह सहयोगी इतिहास लेखकों का 
वर्ग नहीं है - जिन्होंने कुछ नए नाम सुझाने का प्रयास किया है । संक्षेप में एक दृष्टि 
उन पर डाल लेनी उचित है । ख्लातक सत्यकाम वर्मा ने साहित्येतिहास के 
काल-विभाजन का आधार युग के प्रति कवि की दूष्टि को माना है इस आधार पर 
नाम दिए हैं - लोकोन्मुखी साहित्य का युग सांस्कृतिक पुनरुत्थान का प्रा 
काव्य-विल्लास अथवा रीतियुग, नवदृष्टियुण अथवा भावनालकक विद्रोह का युग अ 
यथार्थ युग | इस प्रकार के काल विभाजन वस्तुतः पुराने रूपों का ही नया परिवर्तन 
है | डॉ. रामखेलावन पाण्डेय ने अपने लघु इतिहास ग्रन्थ में विभाजन तो नया नही 
किया- क्‍योंकि कालखंड प्रायः वही खो गए हैं - नामकरण अवश्य नया किया है। 
उद्दाहहण के लिए संक्रमण काल्न (सन्‌ 9०००- १४००) संयोजनकाल 
(१४०१-१६००) . संवर्धनकाल. (१६०१-१८००ई.) . संचयनकाल 
(१६०१-१६००) पम्बोधिकाल (१६०१-१६४७) संचरण काल (१६४७-) इस 
प्रकार के 'सकार' में मूलसूत्र छूट जाता है और यह स्पष्ट नहीं होता कि यह सब किस 
'वृत्ति' के साथ घटित हो रहा है । डॉ. शंभूनाथ सिंह ने साहित्यिक कालखंडों को 
इतिहास के युगों से जोड़ा है | मूलतः प्राचीन एवं आधुनिक दो खंडों में वॉटकर 
उन्होंने नाम दिए हैं - उद्भवकाल- सामन्तीवीरयुग (राजपूतकाल, विकासकाल 
-पतनोन्मुख बवीरयुग (सल्तन काल) उत्कर्ष-काल, विकासोन्युख साम्राज्ययुग, 
हासकाल- पतनोन्मुख साम्राज्यकाल । इस प्रकार के विभाजन से तो यह ज्ञात ही नही 
होता कि उसका साहित्य से कोई सम्बन्ध भी है । प्राचीनकाल में विकास, उक्कर्ष मैसे 
नाम सापेक्षिक हैं और जब तक उनका केन्द्र न ज्ञात हो, उनका कोई अर्थ नहीं होता | 
इसी प्रकार आधुनिक काल, किस रूप में वर्तमान स्थिति तक पहुँचा है, उस पर भी 
प्रकाश नहीं पड़ता । अन्तिम सामंजस्य युग की स्थिति तो नितान्त काल्पनिक है, यदि 
व्यवहार में लोकतांत्रिक समाजवादी युग का कहीं अस्तित्व हो तो । 

ऐसा लगता है, हिन्दी साहित्येतिहास में काल-विभाजन की सारी गड़बडी 
वस्तुतः इसलिए हुई है कि हम उसे मूल्यों से संयुक्त नहीं कर सके हैं और यही 
कारण है कि इतिहास में मानव चेतना की ऊर्ध्वमुखी विकास रेखा को स्पष्ट भी नही 
कर सके हैं | विकास को मूल्यों से संयुक्त करने के पश्चात ही युग अपनी सम्पूर्ण 
रूपरेखा में उभरकर सामने आ सकते हैं | 

एक अन्तिम वात और । ये मूल्य इतिहास पर लावे गए, या कोलॉज 
शैल्ली में चिपकाए गए मूल्य नहीं हो सकते । ये इतिहास मंथन का परिणाम होंगे । 
केवल सिद्धान्तों की चर्चाकर जो वैचारिक का आरोपण करते हैं, उनकी चर्चा यह 
नहीं करती । क्योंकि इतिहास दर्शन वही हो सकता है जो लेखन की प्रक्रिया से 
उभरता और आकार ग्रहण करता है । इस प्रकार हम घूम कर फिर इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि हमारे इतिहास की पूर्णता इत्तनी ही है जितर्न हमारे युग की 
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केवल इसमें इतना और जोड़ना चाहूँगी कि इतिहास की पूर्णता यही होगी कि हम 
युग की पूर्णता हासिल कर मके । 
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हिन्दी साहित्य-शिक्षण - उद्देश्य और समस्याएँ 


शिक्षा में क्रान्तिकारी परिवर्तन लाने की माँग कई वर्षों से और कई स्तरों 
पर उठाई जा रही है - पर उसमें कोई वुनियादी परिवर्तन हुआ हो ऐसा दिखाई 
नहीं पड़ता | साहित्य-शिक्षा समूची शिक्षण-व्यवस्था का एक अ्ष॑ंग है और कोई 
कारण नहीं है कि उसे अलग करके विपरीत परिस्थितियों में देखा जाए | फिर भी 
विश्वविद्यालयी साहित्य-शिक्षण की कुछ अपनी भी समस्याएँ हैं जिन्हें अब और 
अधिक नकारना संभव नहीं है । मैं यहाँ कुछ प्रश्न उठाना चाहूंगी | आज की. 
परिस्थितियों में कोई भी शिक्षा निरुद्देश्य नहीं हो सकती, साहित्य-शिक्षा के सन्दर्भ 
में भी यह प्रश्न उठना स्वाभाविक ही है उसका उद्देश्य क्या हैं ? जिस तरह 
इंजीनियरिंग कालेज इंजीनियर बनाते हैं, मेडिकल कालेज डॉक्टर, ट्रेनिंग कालेज 
प्रशक्षित अध्यापकों का उत्पादन करते हैं - क्या उसी तरह साहित्य-शिक्षण से कवि, 
लेखक अधवा समीक्षक उत्पन्न करिए जा सकते हैं ? क्‍या वर्तमान साहित्य शिक्षा 
विद्यार्थियों को किसी विशिष्ट व्यवसाय के लिए प्रशिक्षित करती है ? इसका 
सीधा-सादा उत्तर नकारालक है । हम ऐसा कुछ नहीं कर पातै, न ही कर सकते । 

शिक्षा का एक दूसरा आयाम है- उसे जीवनानुभव से जोड़ना सामाजिक 
परिवेश की समझ पैदा करना, परिस्थितियों को अनुकूल कर अपने को उपयोगी 
बनाना । क्‍या आज की शिक्षा व्यवस्था अपने इस उत्तरदायित्व का निर्वाह कर रही 
है ? यह तो शायद एक बहुत वड़ा प्रश्न है, लेकिन यदि इसे इतने तक सीमित 
कर दिया जाए- क्या आज की साहित्य-शिक्षा इस कसौटी पर खरी उतरती «५ 
दो-चार वर्ष पढ़कर और पाँच वर्षो में शोधपारंगत हो जब साहित्य का विद्यार्थी 
जीवन संग्राम में आ खड़ा होता है, तो कक्षाओं में वडे मनोयोग से समेटे गए रसानुभव 
के क्षण, वायवी आदर्श और दर्शन के सिक्के एक-एक करके उसका साथ नही छोड़ 
जाते हैं ? वर्तमान पाठ्यक्रम और शिक्षण-पद्धति की बात यदि एक क्षण के लिए 
भुला भी दी जाए- तो भी- महिमामय साहित्य की जो विशमत उसका पाथैय होती 
है- वही उसे भीतर ही भीतर खोखला वना एकाकी और पराएपन की भावना नहीं 
उत्पन्न करती ? पुराने प्रकार की साहित्य शिक्षा का आधार था व्यक्ति आदर्श | एक 
साधु पुरुष सहृदय गृहस्थ का निर्माण-जिसके लिए व्याकरण, धर्मशासश्र एव 
काव्यशासत्र की शिक्षा दी जाती थी । आज यह वुनियादी ढाँचा मौजूद नहीं हैं । 
आज अगर हिन्दी -साहित्य शिक्षा का कोई उद्देश्य हो सकता है 'तो वह है विद्यार्थी 
में साहित्यशंसा द्वारा उसकी संवेदना और प्रत्यक्षीकरण को प्रशिक्षित करे ताकि वह 
आधुनिक जीवन की जरिलज्ताओं को झेल मके लेकिन मास्टर आफ आर्टम 
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कलानिष्णात बनने की प्रक्रिया को ढोता हुआ छात्र 'न कोई हार न ही जीत से 
गौरवान्चित हो, अब मैं नाच्यो बहुत गुपाल' के साथ दीनदिनत हो “अखियाँ मधु 
की मखियाँ भई मेरी' के रस पर उतराता तरयौना' के लेप पर न्योछावर हो. 
साकेत की उर्मिला के! उत्तर में करुणा को रुलाता “नारी तुम केवल श्रद्धा हो' के 
अन्तरिक्ष में विहार कर इस चौराहे पर आता है जहाँ- हू 

वह तो क्ाविता नहीं हैं पु 

बह केवल दूत बरी दागी 

उत्गर लेने की तरह हैं 

ग्रह कोर्ट रह नहीं ज़हर हैं - - ज़हर 

फ़िर में स्का /लिखूँ 7 जाह मेरी शाणा / 

हैं तेद्र हुन्दर उक्योय (किए तरह कं / दूधनाथ सिंह 


तो उसकी शाख््रीय रसमनोज्ञता मुँह के बल गिर पड़ती है । जाहिर है, 
हमारी साहित्य शिक्षा हमें जीवनानुभव से भी नहीं जोड़ती, वह वर्तमान समस्याओं 
से काटकर हमारे चारों तरफ रस का एक दायरा जरूर वना सक्क्ती है, बनाती है, 
यह मैं नहीं कहती । यह जो साहित्य शिक्षा हमें दी गई है और जिसे अविकल रूप 
मैं उड़ेलकर हम अपनी गुरुदक्षिणा किश्तों में चुकाते रहते हैं वह न तो नई संवेदना 
को गहरा और सार्थक बनाती है और न ही उन्हें जिन्दगी में उतारती है ) 

पुराने विद्वानों ने साहित्य के उद्देश्यों की बड़ी चर्चा की है, कम-से-कम 
वे अपने समय के जागरूक पहरुए थे इसमें सन्देष्ठ नहीं | शायद साहित्य शिक्षा का 
उद्देश्य उन्हीं में खोजा जा सके ।! यदि उन सबको समन्वित करे तो दो आधार 
मूर्तिमान होते हैं :- 9. आनन्द, २. उपदेश 

वर्तमान परिस्थितियों में इन उद्देश्यों की कोई निरपेक्ष सत्ता हो सकती 
है ऐसा नहीं दिखायी पड़ता । आनन्द का अभिप्राय यदि हम साधारणीकरण से जे 
तो इस त्रिकोण के मूल में कृति होती है, एक भुजा पर अध्यापक और दूसरी भुजा 
पर छात्र । क्षण-क्षण बदलती हुई परिस्थितियों और तनावों से गुजरते हुए अध्यापक 
ओर एक भिन्न-परिवेश की देन छात्रों यें सदैव रस का समंजन दो हऔैर शान भी थे 
बजने की आवाज के साथ हीं- या अधिक से अधिक पांच मिनट बाद तक - एक 
रस से दूसरे रस में सन्तरण होता रहे यह स्वीकार करना हास्यास्पद है | घंटा बजता 
है - कक्ष में वीर रस के स्वर गूंज उठते हैं और अगर रस का पूर्ण परिषाक हुआ 
तो वात अनुभावों तक पहुँचनी चाहिए - बेचारा अध्यापक इसका भोग करन के 
लिए तैयार नहीं होगा । घन्टा बजता है, रस वदलता है कबीर के षटचक्र अध्यापन 
का अद्भुत अर्थ-शीर्षासन कर जिस रस की खोज में अध्यापक विद्यार्थियों के साथ 
भरकता है, अथवा जब बह विनत वाणी में कहता है 'भो सम कौन अधम खल 
कामी' तो वह किस हद तक अनकिए पाप के लिए' ग्लानि अनुभव करता है और 
किस हद तक विद्यार्थी को करवाने में समर्थ होता है कहने की बात नहीं । घंस 
फिर बजता है और कम से कम पन्द्रह गज पच्चनीस सीढ़ियाँ चढ़ हॉफते हाँफते वह 
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फिर कहना शुरू कर देती है हाँ तो सूर्य के पांच पर्यायवाची लिखो “मित्र दिनकर 
रबि- - - । स्थिति इससे भी खराब हो सकती | ग तो तथाकधित ईमानदार 
अध्यापकों की बात है, जो 2 ६892 चाहते हैं और यथाशक्ति प्रयास करते 
हैं । जिनके पास राम-बाण औषधियाँ और तावीजी सफलता के तंत्र-मंत्र है उनकी 
वात क्‍या कहिये । वैसे तो हम सब एक ही थैली के चट्टे-बट्टे हैं या अलीबाबा 
के चालीस चोर हैं, जैसा कि लोग कहते हैं और तिस पर ताना यह, कि एक हजार 
रुपए तनख्वाह के हकदार हैं । 

उपदेश की स्थिति भी इससे वेहतर नहीं है । यदि 'उपदेश' शब्द प्‌ 
इतना ही जोर है और यह माने बिना काम नहीं चल सकता, तो अन्य वस्तुओं की 
तरह उपदेश भी गत्यामक होते हैं | मध्ययुगीन अन्‍न्तर्विरोधों में जन्मा और 
इन्द्रजालिक वातावरण में विकसित मानस के उपदेश- आज के युग में जीवन को 
संबल नहीं प्रदान कर सकते | परिणाम यह होता है कि विश्वविद्या्नयीय शिक्षा 
और बाहरी जीवन में सृजन और पाठन के बीच संवाद टूट जाता है और कभी-कभी 
तो एक विरोधी मोर्चा खड़ा हो जाता “युद्ध देहि' की मुद्रा में । फलतः साहित्य-शिक्षा 
विशुद्ध पुस्तकीय अध्ययन से आगे नहीं बढ़ पाती और उसकी सामाजिक दीक्षा 
चटखारे आवेश से अधिक गहरी नहीं हो पाती । 

वस्तुतः साहित्य की शिक्षा एक प्रकार की स्वशिक्षा ही है जो संवेदना को 
गहरा तथा प्रत्यक्षीकरण को व्यापक बनाती है । यह मनोलोक को सौन्दर्य-वृत्ति से 
समृद्ध करती हैं, आत्म-निर्माण करती है अतः इसके सामाजिक प्रयोजन अनुषागिक 
हैं | तथ्यों को याद करना तथा अनुभव को भोगना ये दोनों एक ही चीजे नहीं हो 
सकती । हम यह कैसे पता लगा सकते हैं कि साहित्य ने छात्र पर क्या और कितना 
गहरा असर डाला - जबकि इस बात का पूरा-पूरा जोखिम है कि बाहरी दुनिया मे 
आते ही उसके यह अनुभव भी उसका साथ छोड़ जाएँ । संभवत: इसीलिए ग्राहम 
हम ने साहित्य-शिक्षा में उद्देश्य के सवाल को उछालते हुए लिखा है, कुछ लोगो 
की सर्वोच्य कोटि की विद्धता और निर्णय । किन्तु कुछ लोग कोई समस्या नही है। 
तो फिर उनके लिए क्‍या करें ? 

जिनकी अविशेषीकृत सामान्य बुद्धि है और जो मानवतावादी शिक्षा के 
उचित पात्र हैं ? हम यह प्रत्याशा करते हैं कि साहित्यिक शिक्षा उनकी मानवीय 
संवेदना और सहानुभूति का दायरा बढ़ाए, उनके वर्ग तथा देश की सीमा से परे 
उनकी कल्पना का विस्तार करे, उन्हें यह दिखाए कि उनकी समस्याएँ एवं अभिशाप 
एक व्यापक मानवीय अनुभव के अंग हैं जो इस बृहत्तर समुदाय में नए अर्थ प्राप्त 
कर लेते हैं - - -यह व्यापक रूप से कल्पना और अनुभूति की शिक्षा है - 
आवश्यक यह है कि यह शिक्षा अन्य भाषाओं के साथ इतिहास के साथ और विचारो 
के साथ गूँथ दी जाए ।' इस दृष्टि से साहित्य की उन्च शिक्षा के चार अंग होते है 

अध्यापन, कल्पनात्मक क्षमता का विकास, शोध द्वारा समृद्ध ज्ञान, 
निर्देशक की सृजनामक विद्धत्ता 
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हमने यह सब हासिल नहीं किया है यह तो सच है, परन्तु हमने कम से 
कम दिशाएं भी उद्घाटित कर ली हैं या नहीं - यह प्रश्न तो पूछा ही जा सकता 
है । उत्तर हम सब जानते हैं । 

विश्वविद्यालय स्तर पर चुनाव और पाठ्य समितियों के चुनाव, शोध 
समितियों के गठन आदि की अन्दरूनी व्यवस्था भी इस स्थिति के लिए कम जिम्मेदार 
नही है । अनुभव यही सिखाता है कि जो छात्र चतुराई से तथ्य ग्रहण करने ओर 
बिलक्षण रूप में उन्हें प्रस्तुत करने में जितना ही माहिर होता है. उसकी नियुक्ति की 
सभावना उतनी ही अधिक होती है । जो उत्कृष्ट होता है उसके चुनाव में न्यूरेटिक 
भय हो सकता है, निकृष्ट को चुनने में प्रतिणा का भय होना स्वाभाविक है । तंव 
सामान्य सिद्धान्त यह है कि सामान्य रूप से, सामान्य लोगों द्वारा, सामान्य किन्तु 
स्वामिभक्त लोग सामान्य पद्धति के द्वारा चुने जाएँ 'हर विश्वविद्यालय में हिन्दी के 
शोध छात्रों की एक गणपति सेना तथा छात्राओं की देवसेना होती है जिममें पुराने 
से पुराने विनीत छात्र की नियुक्ति का ज्यादा से ज्यादा मौखसी हक वनता जाता 
है। कुछ प्रोफेसर अपने छात्रों के लिए पद लाभ दिलाने के कारण दिग्विजयी हो 
जाते हैं और वृहत्तर भारत में उनके दिग्विजयी अश्व तथा द्वारपाल कूकर तक पूजे 
जाते हैं |” महाविद्यालयों का सम्बन्धन करने वाले विश्वविद्यालयों की स्थिति इनसे 
कुछ बहुत अच्छी हो, ऐसी बात नहीं है, हाँ, फर्क सिर्फ इतना है कि यहाँ सत्ता 
सिर्फ प्रोफेसर के हाथों में केन्द्रित न होकर, कुछ अन्य प्रकारों से अन्य हाथों में बेंटी 
रहती है । सब मिलाकर स्थिति यह बनती है कि छात्र अध्यापकों को कोसता है, 
अध्यापक छात्रों को । अधिकारी वर्ग कहता है टुटपुंजिए अध्यापक कुछ करना ही 
नहीं चाहते, अध्यापक कहता है अधिकारियों को उच्च शिक्षा की समझ नहीं है, वे 
व्यक्तिगत हित साधन में संलग्न है । कभी दोष पाठ्यक्रम पर होता है कभी 
शिक्षण-पद्धति पर | सबसे आसान रास्ता है, न हम जिम्मेदार न तुम, सारा दोष 
व्यवस्था का है कहकर शहीदाना अंदाज से हाथ झाड़ देना । जैसे व्यवस्था कही 
अन्तरिक्ष से तैर कर हम पर हावी हो गई हो, हम उसके अंग न रहे हों । 

५ विश्वविद्यालय अनुदान आयोग ने उच्चशिक्षा में शोध एवं विशेषज्ञता को 
ननोर्म' के रूप में स्वीकार किया है, अध्यापकों के लिए शोध-उपाधि का आवश्यक 
होना शायद उसी का एक अंग है । यहाँ मैं शोध स्तर एवं उसकी वैज्ञानिकता पर 
न जाकर एक दूसरा ही सवाल उठाना चाहती हूँ ! वर्तमान पाट्यक्रम एवं 
परीक्षा-प्रणाली मे क्या विशेषज्ञता का कोई वास्तविक उपयोग हो सकता है ? मान 
लीजिए मैं पृथ्वीराज रासो का एक सर्ग विशेष, प्राचीन काव्य के अन्तर्गत पढाती 
हूँ, जिसके विषय में निश्चित रूप से यह कहा जा सकता है कि यह उस युग की 
प्रामाणिक रचना नहीं है । अब, ऐसी स्थिति में मेरा यह कहना क्‍या अर्थ रखता है 
कि मैंने राजस्थान के विभिन्न भागों में जाकर लगभग २९० राप्मो ग्रन्थों की खोज 
की है । स्थिति तव और भी बिगड़ सकती है जब खोज तथ्यासक न होकर 
विश होती है. हो सकता काई मेघावी छात्र उन नवीन तर्कों का ग्रयोग 
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कर परीक्षा में जो मिल सकता था उससे भी हाथ धो बैठे, क्योंकि परीक्षण के भीर्ष 
पर भी वही हैं जो पाठ्यक्रम निर्धारण के | विश्वविद्यालयों मे किसी सीमा तक इस 
सिद्धान्त की रक्षा की जा सकती है कि जो अध्यापक जिस 'ज्ञान' का अधिकारी 
हो वही पढ़ाए, परन्तु डिग्री कालेजों में सभी धान वाइस पसेरी' है, वहाँ एक 
अनुसंधाता अपने को वगिया में घिरे हुए वछेड़े की तरह महसूस करता है । 

साहित्य-शिक्षण की पद्धति की भी अपनी विशिष्ट समस्याएँ हैं । सबसे 
बड़ी बात तो यह है कि अध्यापन एक विश्लेषणातमक क्रिया है जबकि साहित्य 
अपनी सीमा में संश्लेषणात्मक है । आन्यतिक विश्लेषण तो साहित्य के स्वरूप को 
ही बिगाड़ सकता है । ऐसी स्थिति में साहित्य के अध्यापक को विश्लेषण का सहारा 
लेते हुए भी दृष्टि इस पर रखनी पड़ती है कि रचना की समग्रता और उसका अनुभव 
सही-सही सम्प्रेषित हो जाए ) इस दृष्टि से देखने पर भी, यह साफ नजर आता है 
पाठयक्रम में नया साहित्य समाविष्ट कर देने से भी नया कुछ हासिल होने वाला नही 
है, जब तक अध्ययन और अध्यापन के औजार नए नहीं होते | एक युग था 
जबकि पद्य के अर्थ पर अधिक वल दिया जाता था | एक-एक पद के कई अर्थ 
निकाले जाते थे, बाल यहाँ तक निकाले जाते थे कि खाल ही निकल आती थी | 
वह अध्यापक उतना ही प्रवीण माना जाता था जो जितने अधिक अर्थ निकाल 
सके | बिहारी के प्रसिद्ध दोहे 'राधानागरि सीय' के एक साहव वावन अर्थ बनाते 
थे । इस प्रकार की कई स्तरीय टीकाएँ भी लिखी गई हालाकि आज अध्यापक यह 
स्वीकार करने से कतराते हैं और 'छिप” कर उनका पारायण करते हैं | इस प्रकार 
की पद्धति वर्तमान युग में उपयोगी हो सकती है यह सन्देहास्पद है । अपेक्षाकृत 
नए साहित्य के लिए तो वह और भी जर्जर साबित होती है । मुक्तिबोध की 'अधेरे 
में' कविता यदि लड़झगड़ कर उदात्त मुद्रा में लगा दी जाए तो उससे कया होता 
है? इस बात की क्या गारन्टी है कि वह “अहा ग्राम्य जीवन भी क्‍या है के 
भावोच्छूवास से नहीं पढ़ायी जाने लगेगी, अथवा टीका के अभाव में आगामी परीक्षा 
में महत्वपूर्ण न मानकर अध्यापक एवं छात्रों, दोनों के द्वारा 'आंगन के पार द्वार 
में छोड़ दी जाय | 

कविता में शब्दार्थ सम्बन्धों की निजी विशिष्टता होती है जिसमें शब्द 
और अर्थ का सम्बन्ध 'स्थिर' न होकर “गत्यामक लचीला, और सृजनात्मक होता 
है | यह सम्बन्ध 'एक और एक' का न होकर एक और अपरिमित का होता है । 
साहित्य का पाठ्यक्रम तो ऐसा होना चाहिए जो एक ओर संवेदनामक ज्ञान को 
पुष्ट करने में मदद दे और दूसरी ओर उसमें विद्यार्थी में इतिहास बोध का विकार 
हो, उसका ज्ञानालक आधार पुष्ट हो - स्पष्ट ही यह कार्य अकेले पाठ्यक्रम का नही 
है - अध्यापन-पद्धति का है । अध्यापक का कार्य रचना के अनुभव से टकराना 
और उसका इस ढंग से विश्लेषण और व्याख्यान करना है कि वह विरूप और 
विकृत न हो जाए- विद्यार्थी को किसी कृति के आमने-सामने लाकर इस तरह छोड़ 
देना होगा कि वह उससे सीधे अनुभव का भागीदार हो सके 
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यहाँ भी समस्या पूर्ण रूप से हल नहीं होती । आधुनिक रचना को लेकर 
किए गए व्याख्यान भी आधार बदलते रहते हैं और अध्यापक के लिए सर्वथा, 
सर्वत्र स्वर्णिम 'प्रध्यमार्ग' खोज लेना आसान नहीं होता है | यदि केवल कविता की 
ही आलोचना को लेकर चलें तो कम-से कम निम्न आधार सामने आते हैं - 
* रचना को वस्तु बनाकर 
* रचनाकार को लेकर 
* रचना के संसार को लेकर 
*  रचना-विधान को लेकर 
* रचना के यथार्थ को लेकर 
*» रचना के परिवेश को लेकर 
«  'वोध' विशेष को लेकर 
* संरचना को लेकर 
* विधा को लेकर 
* रचना की पहचान को लेकर 
* रचना की परख को लेकर 
इतनी दृश्टियाँ केवल कविता को लेकर हो सकती हैं और वे भी केवल 
आधुनिक । प्राचीन एवं मध्यकालीन कविता की परख के लिए ये औजार नाकाफी 
होगे ठीक उसी तरह जिस तरह नयी कविता के लिए मध्यकालीन रस, छन्‍्द, 
अलकार और चमक्कारों के प्रतीकाममक माध्यम | अब सर्वक्ञ अध्यापक से यह अपेक्षा 
की जाती है कि वह एक साथ अपभ्रंश भाषा पर अपना अधिकार दिखाता हुआ, 
द्वैतादैत-विशिश्द्धैत के संग्राम में झूमता हुआ नायिकाओं के विभिन्न सूक्ष्म भेदों को 
बारीक चिमटियों से उठाकर एक कोने से दूसरे कोने में रखता हुआ, अरस्तू और 
भरत पर एक साथ निर्णय देता हुआ, सम्पूर्ण विश्व के भाषा वर्गों का पारंगत हो 
नव्यतम औजारों से अपने को सप्जित करे और व्यासपीठ बनाकर सात सौ से सोलह 
सौ की रेल की पटरियों के वीच घुटनों के वल रेंगता रहे और बार-बार एक हजार 
रुपए का वाण छिदवाकर भीष्म की तरह सूर्य के उत्तरायण होने की प्रतीक्षा करे | करे 
क्‍या अध्यापकों का कायाकल्प हो गया है, और हिन्दी साहित्य के अध्यापकों को जो 
जरूरत तथा योग्यता दोनो से ही अधिक दिया जा चुका है । जय माँ भारती ! 
एक बात और है, जिस पर हमारा ध्यान शायद ही कभी जाता हो । जब 
भी हम उच्चशिक्षा की बात करते हैं हमारे सामने विश्वविद्यालय के मॉडल होते है। 
डिग्री कालेजों पर हमने कभी अलग से विचार किया ही नहीं है, जबकि ऐसा करना 
बहुत जरूरी है । अगर आप विद्वान अनुमति दें तो मैं एक रूपक का ग्रयोग करना 
चाहूँगी | यदि हम हायर सेकेण्डरी को साइकिल माने और विश्वविद्यालय -शिक्षण 
को मोटर कार, तो डिग्री कालेज की शिक्षा मोटर साइकिल है । हमें एक साथ मोटर 
भी होना है और साइकिल भी विश्वविद्यालय में गति का महत्व है मन्तुलन की 
चिन्ता उतनी नहीं की जाती आपके शोधकाय क्या *ैं किनने पेपर लिखे है 
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कितने विश्वविद्यालयों के परीक्षक हैं, एक साथ कितने भोध-छात्र आपके निर्देशन 
में कार्य कर रहे हैं यह बातें अधिक महत्वपूर्ण मानी जाती हैं | आपके पढ़ाए हुए 
प्रश्नपत्र के विशिष्ट भाग में कितने छात्र पास हुए हैं ? यह आपसे कोई नहीं पूँछता। 
इसी तरह हायर सेकेण्डरी तक शिक्षण कार्य के माप का ही महत्व होता है, वहाँ 
आप से यह नहीं पूछा जाता है कि आपकी अकादमिक प्रगति क्या है । परन्तु डिग्री 
कालेज । हमें एक साथ मोटर भी होना है साइकिल भी होना है । मोटर की तरह 
तेज दौड़ना है और साइकिल की तरह सन्तुलन भी वनाए रखना है और आजीवन 
द्वितीय श्रेणी के स्कालरशिप में सफर करना है | 


अन्त में, सुझाव देने का दभ मैं नही करती | समष्टि रूप से कुछ प्रश्नों 


को ही रेखांकित करना चाहूँगी - 


क्या हिन्दी साहित्य का शिक्षण राष्ट्रीय है ? 

क्या वर्तमान साहित्य-शिक्षण वैज्ञानिकता, वैचारिकता और आधुनिकता 

को प्रश्नय देता है ? 

साहित्य शिक्षा ज्ञान, कौशल और रोजगार का कहाँ तक प्तमंजन कर 

सकी है ? 

हिन्दी-भाषा प्रदेशों के पिछड़ेपन और मूढ़ता को दूर करने में कहाँ तक 

सहायक होती है ? 

"भाषा (हिन्दी) वोल न जानहीं जिनके कुल के दास ऐसी परम्परा वाले 

का वातावरण ' में हिन्दी वाला' छात्र कितनी दृष्टि से ऊपर उठ सकता 
2 

वर्तमान साहित्य शिक्षा युवा-पीढ़ी को किस हद तक निर्देश दे सकती है? 

साहित्य शिक्षण ज्ञान की आंचलिकता, ग्रान्तीयता और अन्धराष्ट्रीयता पे 

कहाँ तक विमुक्त हो सका है ? 

यह राष्ट्रीय एकीकरण भावनात्मक एकता की शर्तों का कहाँ तक पालन 

करती है ? 

विश्व में होने वाली हलचलों और वैचारिक नवीनताओं से साहित्य-शिक्षण 

को कहाँ तक जोड़ा जा सकता है ? 

अपनी महान सांस्कृतिक विरासत के सार्थक अंश को वहन करते हुए 

भविष्य के लिए क्‍या संभावनाएं विकसित कर सकती है | 

अभी समय है कि हम इन प्रश्नों के उत्तर खोज लें, अन्यथा हमें भावी 


पीढ़ी को अपनी निष्क्रियता के लिए उत्तर देना पड़ेगा । 


$ *$ क 


राम कथा का उद्भव - एक परिकल्पना 


रामकथा की उत्पत्ति के संबंध में सामाजिक रूप से प्रायः विचार कर 
ग्ही हूँ, एक धुंधली परिकल्पना भी मेरे मन में थी, जो क्रमश: आकार ग्रहण करत 
रही । इस रूप रेखा को मैं आपके सामने प्रस्तुत करने का प्रथल करूंगी । 
अध्ययन साम्रग्री 
* विविध रामकथाओं का अध्ययन 
* उत्तर-प्रदेश की लोक वार्ता, इसमें प्रायः प्रकाशित संकलनों की सहायता 
ली गई है, परन्तु कुछ गीत मेरे व्यक्तिगत संग्रह के भी हैं ! सम्पूर्ण गीत 
वे ही उद्धृत किए गए हैं जो प्रकाशित नहीं हैं, शेष का केवल उल्लेख 
भर किया है | 
अध्ययन प्रणाली न 
* विविध राम कथाओं का कथा सूत्रों के आधार पर अध्ययन तथा 
कथधा-चक्रों एवं कथानक का अध्ययन 
* विविध लोकगीतों का कथा-तल्वों की दृष्टि से वर्गीकरण 
* सामान्य तथ्यों का आकलन 
* इन तथ्यों की उत्पत्ति की परिकल्पना 
निष्कर्ष : 
अन्त में मैंने अपने निष्कर्ष प्रस्तुत किए हैं, जिन्हें विभिन्न कोणों से सिद्ध 
करने का प्रयत किया है | 
रामकथा का अध्ययन निम्न शीर्षकों के अन्तर्गत किया जा सकता है. - 
अ. अलौकिक जन्म 
रामकथा के संबंध में कोई न कोई अलौकिक घटना जुड़ी मिलती हे, 
जिससे अप्राकृत जन्म की कथानक रूंढ़ि उसमें अनिवार्य रूप से मिली रहती है । 
बालक अभिप्राय, विश्व का लोकप्रिय अभिप्राय रहा है । लोकवार्ता में विशिष्ट 
नायक किसी के आशीर्वाद से, किसी फल से, अथवा गौ या गूगल से उत्पन्न होते 
ह ! इनके पीछे लोक मानस अपना कार्य करता रहता है | २००० ई. पू. में मिर् 
में होरस नाम के देयता के संबंध में जो अन्य बातें कही जाती हैं, उनमें एक यह 
भा है कि फल से आइसिस के गर्भधारण हुआ भारतीय साहित्य तथा. 
म भी यह अपभिप्राय अत्यन्त लोकप्रिय रहा है 
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बाल्मीकि रामायण में रामादि भाइयों का जन्म पुश्नेष्टि यज्ञ द्वारा माना गया 
है। ? स्कन्ध पुराण में दशरथ सौ वर्ष तक कार्ततिकेयपुर में तप करने जाते हैं । अन्त 
में जनाद्दन प्रगट होते है और चार रूप धारण कर दशरथ के पुत्र बनने की प्रतिज्ञा 
करते हैं । बाद में दशरथ के चार पुत्र और एक पुत्री का उल्लेख किया गया है ।* 
भागवत्‌ पुराण में दशरथ ने देवताओं के पक्ष से युद्ध किया और एक वर प्राप्त 
किया । दशरथ ने एक पुत्र मांगा, देवताओं ने उन्हें चार पुत्रों का वर दिया ।३ 
तिव्बती रामायण के अनुसार दशरथ ने पाँच सौ कैलाश निवासी ऋषियों से पृत्र 
प्राप्ति की प्रार्था की । उन्होंने दशरथ को एक फूल दिया जिसे उनकी दो पत्नियों 
ने खाया । फलस्वरूप दोनों ने गर्भधारण किया । विहोर राम कथा के अनुम्तार 
किसी ब्राह्मण को अपने ज्येष्ठ पुत्र दे देने की प्रतिज्ञा करने के बाद दशरथ उसके 
जादू द्वारा चार पुत्र प्राप्त करते है | * 
लोक गीतों में भी दशरथ निरवंसिया हैं, जिन्हें देखकर 'हेलनि' भी अशगुन 
मानती है | फलस्वरूप दशरथ वन में चले जाते हैं, तप करते हैं, एवं किसी साधु 
के आशीर्वद से पुत्र प्राप्त करते हैं | * 
एक अन्य अवधी गीत में दशरथ रानी कौशिल्या को काठ का बालक 
बनवा देते है, जिसमें जादू के द्वारा प्राणों क्री स्थापना की जाती है । एक बुन्देल 
खण्डी कृषि गीत में आम के फल द्वारा राम तथा अन्य भाइयों की उत्पत्ति होती 
है। सम्पूर्ण गीत इस प्रकार है : 
समग्र हो कोने वे हुअग फानियों 
की कुए दृध पिकये / 
. प्रश्न काबरब एुजना फ्लियों ऐ 
कैंकेयी दृध ।पियाये / 
छड़ जा रे हुअना बन्द वन हो 
दो फ्न्र ल्याए प्रंछी तेर 
बेन बद्ावउ तेरी पखसी 
हे ग्रद्मएं तेरी कोच / 
काहे वे जे फल गोरियों हो 
कैठे ले उठ जाय / 
चोचन जो फल सोरिय हो 
प्रखन ले उड़ जाय / 
एक बन वानि एन दो वन बलि 
ग्रने व पहुचे जाय / 
पंच आग की झुगकिया हे 
हुजना रहे ल्फियाय / 
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चोचन अगला टरियों रै 
एंडन ले उड़ जाय / 
उअवते देखे जब तजंनां को 
यजा दहरव शिया लहराय / 
एक छात्र की फ्रॉंक की 
सजा दक्रक्ष रह क्रदाय / 
कोन को वह एजा की करी झकी 
कोन को दई गियवारि / 
क्रीलिल्या छुनित्रा को कोरी कारि फाकी 
कैंकेयी को दीरी शिंयवार / 
कौगर के थए हग् परत भरत 
कौन के भ्ए हजा सग्रा 
कैकेयी कुमित के चरत भरते 
कौरिया के शए एजा एन | 
ब. प्रेम कया 
रामकथा मूलतः एक प्रैम कथा है । असीम परिश्रम से राम सीता को एक 
बार जनकपुर से प्राप्त करते हैं दूसरी बार लंका से । 
इस प्रेमकथा 8428 ख्य भाग स्वयंवर अभिप्राय है जिसमें कन्या का विवाह 


किसी महत्वपूर्ण कठिन कार्य पर निर्भर रहता है ! यह अभिप्राय भी विश्व की प्रभी 
प्रेमकथाओं में समान रूप से लोकप्रिय है । 

वाल्मीकि रामायण में सीता का विवाह शिव धनुष के अधीन है । अन्य 
राजा शिवधनुष चढ़ाने में असमर्थ रहे, राम ने उसमें सफलता पाई एवं सीता से विवाह 
किया । यही कथा प्रायः बाद की राम कथाओं में भी जुड़ती रही है । किन्तु बाल्मीकि 
रामायण के प्रभाव से दूर रहकर जिन कथाओं की रचना हुई है उनमें विभिन्नता भी 
मिलती है । जेरत कांड के अनुसार सीता के पोष्य पिता रेसिकल ने एक आकाश से 
गिरा हुआ धनुष प्राप्त किया और संकल्प किया कि जी इस धनुष से चलाये हुए बाण 
से सात ताल वृक्ष बिद्ध कर सकता है उस्मी को सीता पत्नी रूप में मिल सकती है । 
रावण केवल छः वृक्षों को ही विद्ध कर सकता है | ये सात ताल एक साँप की पीट 
पर चक्राकार खड़े हैं लक्ष्मण उस सांप को दवाकर सीधा करते हैं ।  सेरी राम तथा 
हिकायत महाराज रावण में चालीस वृक्षों का उल्लेख किया गया है, गबण केवल 
अड्तीस छेदने में समर्थ है । सैरीराम में महारेमिकल राम की एक अन्य परीक्षा भी्‌ 
लेते हैं ) सीता को मूर्तिवत्‌ खड़े रहने का आदेश देकर महरेसिकल उसे एक मन्दिर 
ने छिपाते हैं जहां एक महस्र मूर्तियाँ हैं . राम सीता की खोज करते हुए मद्दिर मे 
पहचते डै और मूर्तियों का गुदगुदा कर सीता का पता लगाते है. *” 
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लोकगीतों में भी प्रायः धनुष का अभिप्राय स्वीकृत है | राजाजनक को 

शिव द्वारा एक धनुष दिया गया था, जिसे कोई उठाने में भी अर्थ नहीं था, सीता 
उसे बाएं हाथ से उठाकर उसके नीचे लीप देती है | उसी समय जनक ग्रतिज्ञा करते 
है कि जो शिचधनुष तोड़ेगा उसी के साथ सीता का विवाह करूंगा | 2? सीता राम 
की प्राप्ति के लिए शिव पार्वती की आराधना भी करती है ।** एक वुन्देन खण्डी 
लोकगीत में सीता अपना खेत रखा रही थी, राम वहां पानी के लिए पहुंचते हैं और 
पूर्वराग के कारण दोनों का विवाह हो जाता है ।?* अवधी के एक अन्य गीत मे 
राम सीता की चित्रकला पर मुग्ध हो जाते हैं - 

बाजत आवे ककरेना रे बाणन कुनड्त आते जिम्वान / 

यन लबन दूनों एृछत आवें कवर जनक दरवार / 

येबाके जासे फरि बन कयदारिया ऊयना।जिला अनार 

शिविया तों उनके रे उत्तरी उरेडी एहेँ जनक दरकार / 

भितय बै-िककी है जनक की गाडी सग/नितिन ठुलाय / 

के यह पुत्री उरेह्ी है माइन हयके कही अत्थाय // 

दर धर जनक णी/विजयब कयवे हमते दुर्तया गही होथ / 

जोने गत श्रव्ा क व्याहन जाए ते वे पएतदी जरेह // 
स. राम बनवास 


बिमाता द्वारा दो भाइयों को वनवास की कथा लोक वार्ता का बहुचर्चित 
अभिप्राय है | रामकथा में उसका थोड़ा परिवर्द्धित रूप मिलता है । रामलक्ष्मण के 
साथ सीता भी बन जाती हैं । 

रामवनवास के कारणों में भी विविधता मिलती है, जो,उसके लोकतालिक 
रूप की ही ओर संकेत करती है | वाल्मीकि रामायण के ही सार कैकेयी अपने दो 
वरों के फलस्वरूप भरत के लिए राज्य तथा राम के लिए चौंदह वर्षों का वनवास 
मांग लेती है | दशरथ जातक में फ्रैकेयी के केवल एक बर का उल्लेख किया गया 
है जिसके द्वारा भरत राज्य पाते हैं राम षडयन्त्रों के डर से स्वयं ही वन चले जाते 
है | अनामकं जातक में अपने मामा के आक्रमण की तैयारियों को सुनकर राम संघर्ष 
के निवारण के लिए रानी सहित वन चले आते हैं । जैन पउम चरिउ में भी गम 
स्वेच्छा से बन के लिए प्रस्थान करते हैं । सिंहली राम कथा में शनि की अशुभ दशा 
के दुष्परिणाम से बचने के लिए राम सीता को राजधानी में ही छोड़कर वन चल्ले 
जाते है । तिव्बती रामायण के अनुसार दोनो पुत्रों में से किसे राज्य दिया जाए, 
पिता को इस विषय पर चिन्तित देखकर शम स्वेच्छा से किसी आश्रम में जाकर 
तपस्या करने लगते हैं |? * 

उप्ती प्रकार कैकेयी की बर प्राप्ति के विभिन्न कारणों का उल्लेख किया 
गया है । वाल्मीकि रामायण के अनुसार देवासुर संग्राम में दशरथ इन्द्र के पक्ष से 
शम्बासुर के विरुद्ध युद्ध करते है तथा आहत होकर कैकेयी डाग रणभूमि से हटाए 
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जाते हैं । फलस्वरूप कैकेयी को दो चर प्राप्त होते है । एक वहु प्रचलित अभिप्राय 
यह भी है कि देवासुर संग्राम में दशरथ के रथ का दूटा हुआ अक्ष देखकर कैकेद्ी 
ने उसमें अपना हाथ रख दिया था । कृत्रिवास रामायण में यह बर कैकेंची का 
ठशरथ के अंगुली के फोड़े को चिकित्सा करने के कारण मित्रा था | 
पाश्चात्य वृत्तान्त में उल्लिखित है कि कैकेयी ने विच्छू से इसे हुए दशरथ 
को स्वस्थ्य कर दूसरा वर प्राप्त किया था | दशरथ जातक में यह बर कैकेयी 
भरतजन्भ के अवज्तर पर प्राप्त करती है । सेगी राम में भी इसी से मिलती जुलती 
कथा मिलती है । कैकेयी विवाहोत्सव में दशरथ की पालकी को गिरने से वचाती 
है और तीन दिन बाद उनके कमर के फोड़े की चिकित्सा करती है । श्रसत्न होकर 
दशरथ उसके पुत्र को राज्य देने की प्रतिज्ञा करते हैं ।* * 
लोकगीतों में वनवाम के बड़े सर्जीब चित्र उपस्थित किए गए हैं | एक 
गीत में राम वनवास का कारण सपतनी दाह माना गया है | राम का जन्म हुआ, 
मगीत ध्वनित हो उठा, कैकेयी राम को देखने के लिए कौशिल्या के पास गई, 
परन्तु कौशिल्या वहाना वनाकर टाल देती है ! उसी समय कैकेयी रामवनवास की 
घोषणा करती है १ एक अन्य भीत में विवाह के समय स्वयं जनक राम के 
वनगमन का भविष्य कथन करते है ।" राम सीता से रुष्ट होकर बन में लुप्त हो 
जाते हैं, ऐसा कारण भी एक लोकगीत में वताया गया है 7 * कैकेबी की वर प्राति 
का कारण भी मौलिक है । वह राजा दशरथ के पैर में चुभा हुआ कांटा निकालती 
है और फलस्वरूप दो वरदान प्राप्त करती हैं - 
कोने के खहउवां यजा वारय छुटर छुटर चलें 
यण यडले कदलिया के बम त कांद ग्रडि पड़ले / 
जो गोरे कंटदा निक्यहि वेदन हट लिठहे / 
जरे जकना गया तवन हम देवड़ हो. / 
बर हैनिकती कैकेयी गत कोरहोपिंयार कडले / 
पज हब ठुहरे कंटवानिकरवड वेदत हरे लेक / 
जार जबन बयान हम अंयवड़ तवन एएरे देवड़ / 
जूँगुली के करवा तिकारली वेदन हरि /किहली / 
दा जंवन शंयन हक कंयली तब 7रेे दे / 
यणा एम लछन वन जायें भरत गज विलेगे / 
द. गर्भवती ख्री का त्याग 
*. किसी अपराध या शंका के कारण, गर्भवती श्री का त्याग वन में अमरहाय 
अवस्था में सन्‍्तानोत्पत्ति एवं वालक का असाधारण होना लोकवार्ता का एक प्रिय 
अभिप्राय है ! वाद में कहीं तो ख्ी पुनः घर चली जाती है, अथवा लुप्त हो जाती 
3 रामकथा में भा यही अभिप्राय पाया जाता है. सीत त्याग के विभिन्न कारण 
नोकवार्ता की ही उत्पत्ति है 
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बाल्मीकि रामायण में सीता त्याग का कारण लोकोपवाद माना गया है | १९ 
बाद में भी यह कारण सर्व प्रचलित रहा, और संस्कृत के अन्य महाकाय्यों में भी 
इसे आधार रूप में ग्रहण किया है । 

जैन रामायण में सीता त्याग का कारण परिवर्तित है । राम स्वयं गर्भवती 
सीता को बन में विभिन्न चैत्यालय दिखा रहे हैं | राजधानी के नागरिक उनके पास 
आते हैं और स्वीता संदंधी अपवाद की चर्चा करते हैं | राम अपने सेनापति 
कृतान्तवक्र को बुलाकर सीता को जिन मन्दिर दिखलाने के बहाने गंगा पार भयानक 
बन में छुड़वा देते हैं । आगे की कथावस्तु काफी भिन्न है । पुंडरीक पुर के राजा 
बज्जजंघ सीता का विलाप सुनकर उसे अपने महल में ले जाते हैं, जहां सीता के दो 
पुत्र उत्पन्न होते हैं |" * 

इस लोकोपवाद के अतिरिक्त सीतात्याग के अन्य ऐसे कारण भी माने गए 
है जो मुख्यतः लोकवार्त्ता की उत्पत्ति है | हेमचन्द्र कृत जैन रामायण में सीता की 
सपलियाँ उसे रावण का चित्र खींचने के लिए वाध्य करती हैं | सीता यह कहकर 
उसके चरणों का चित्र खींच देती है कि उसके मुख की ओर मैंने दृष्टिपात ही नहीं 
किया । बाद में वह चित्र राम को तो दिखाया ही गया दासियों द्वार उसका समाचार 
जनता में प्रचारित कर दिया गया । राम ने गुप्तवेश में भ्रमण करते हुए सीता-अपवाद 
के कारण अपनी निन्दा सुनी और उन्हें वन में छोड़ देने का आदेश दे दिया | 

पन्द्रहवी शताब्दी के कृत्तिवास रामायण में सीता की सखियां जिज्ञासा से 
प्रेरित होकर सीता से रावण का चित्र खींचने का अनुरोध करती हैं | सीता अपने 
शयमागार करे फर्श पर रावण का चित्र खींच लेती हैं और सखियों के चले जाने के 
बाद धकित होकर उसी चित्र के पास स्थ्य सो भी जाती हैं | राम आते हैं और 
सीता पर शंका करके उसका व्याग कर देते हैं । सोलहवीं शताब्दी में रचित चन्द्रावली 
बगाली रामायण में, तथा मलय के सेरी राम में कुका-कैकेयी की पुत्री, के बहकाने 
मे आकर सीता अपने छोटे पंखे पर रावण का चित्र अंकित करती है । वाद में 
कुकुआ सोती हुई सीता के वक्ष पर इस पंखे को रख देती है, राम इस दृश्य को 
देखकर सीता को त्याग देते हैं | काशमीरी रामायण में कुकुआ के स्थान पर राम 
की सहोदरा बहिन का उल्लेख किया गया है । नर्मदकृत गुजराती रामायण में राम 
स्वयं सीता को रावण का चित्र अंकित करते हुए देखते हैं | जावा के सेरत काड 
मे कैकेयी स्वयं सीता के पंख पर रावण का चित्र खीचती है और सोती हुई सीता 
के पलंग पर रख देती है | आनन्द रामायण में भी फैकेयी सीता से रावण का चित्र 
खींचने का अनुरोध करती है । रावण चित्र सम्बन्धी कथाओं का एक अन्तिम रूप 
मिलता है जिसमें अलीकिकता छा गई है । सिंहल्ल द्वीप की रामकथा में उमा सीता 
के यहाँ आकर केले के पत्ते पर रावण का चित्र खीचती है | राम के अचानक आने 
पर सीता इस चित्र को पलग के नीचे फेंक देती है । ग़म पलंग पर बैठ जाते है 
पलग कापने लगता है कारण का पता चलने पर शाम अत्यन्त क्रद्ध हो जाते हैं 
और अपने भाई का सीता की हत्या करने की आचा देत ह लक्ष्मण वन से अपना 
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खंग किमी पशु रक्त से रंग लाते हैं और राम को दिखाकर विश्वास दिल्ञाते हैं कि 
सीता मर गई । रेआम केर में एक यक्षिणी सीता की एक सखी का रूप धारण कर 
उससे रावण का चित्र खिचवाती है और उसके बाद उस चित्र को उतार लेती है | 

अतः प्रयल करने पर भी सीता उस चित्र को मिटा नहीं पाती | निराश होकर उसे 
पलंग के नीचे छिपा देती है ! राम आकर लेटते हैं तो ज्यार उत्पन्न होता है - गम 
कारण का पता लगने पर सीता को मार डालने और प्रमाण स्वरूप उसका कलेजा 
लाने का आदेश देते हैं | लक्ष्मण वन से अपना खंग किसी पशु के रक्त से रंग लाने 
हैं और राम को विश्वास दिलाते हैं कि सीता मर गई । राम जातक और राम कियेन 
में भी इच्ची से मिलता जुलता रूप पाया जाता है । *? 


लोक गीतों में भी चित्र का अभिप्राय सर्वप्रिय रहा है । यहां चित्र प्रेरित 
करने वाली राम की सहोदरश बहिन और सीता की ननद है । लोकवार्ताओं मे 
चिरपरिचित मनद भावज का ड्वेष यहाँ भी लक्षित होता है :- 


जेटे ग्रेती क्ावी लक श्द हमें री वलाओं 
ग्रे कैक़ी लका करी है ही / 
जरे गैदी बरदी ढाका कोट छप्न दरवाजे 
ग्रे+निक्क ऐे लंका कराई है. / 
जे बेटे वीए या च्रीताकू बन को बदाओ 
सबक में रह आर ही / 
एक अन्य गीत में सीता रावण का चित्र इसलिए अंकित करती है कि 
उसके मायके में ऐसा प्रचलन था । परन्तु राम उसचित्र को देख लेते हैं, और गीत! 
को बनवास्त देते हैं - 
ज़त्र कब्बी को दूपद गीता गरदी ने चाली हो धन 
बबीता गाटी लायक हरियिट योवट ने काली हो पर /._* 
जल यंग को लावके क्रेशर कोट के कोली हो एम / 
क्रेकर चन्दन कोल के हीरे के गन्विट लीपे छो पन / 
हरि के गबिट लीए के रवया गांड हो या / 
श्रांग्र पी दिन छिएनें लगा यब जी वर आए हो रत / 
पाकी लाओं ग्रत्ा कक्‍की: धनजी वहुत (शिया हो रत / 
ह्रथ की एडी दाथ रही कीक्षी - - -को वाकी हो पत्र / 
पानी वि बेटा रगजी जलन - + को लाई हे एयर / 
दया का लोदा हाथ रहा सबका किए खडे दो सात ४ 
हन वा जाने वैद्य यने जी वह कीता ने गडि हो सपा / 
अन्त में सीता को बनवास दे दिया जाता है । वहाँ लब-कुश का ज॑ 
होता है. राम सीता की पुन भेंट संभव नहीं होती 
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निष्कर्ष - 

इस विवेचन से निष्कर्ष रूप मे कुछ तथ्य प्राप्त होते हैं : 

(१) रामकथा की सम्पूर्ण अध्ययन सामग्री से यदि अन्य प्रभाव हटा दिए 

जाएं तो मूल कथा कुछ इस प्रकार की प्राप्त होती है 

() एक राजा है उसकी तीन रानियां हैं - राज्य वड़ा वैभव असीम 
परन्तु पृत्र हीन- किसी अलौकिक घटना से चार पुत्र प्राप्त होते हैं। 

(0) किसी दूसरे देश का राजा अपनी पुत्री के विवाह की घोषणा करता 
है, परन्तु विवाह किसी अलौकिक या साहसिक कार्य के अधीन है । 
राजा का बड़ा पुत्र इस कार्य में सफल होता है । अन्य पुत्रों का भी 
विवाह | 

(॥) राजा बडे पुत्र को राज्य देना चाहता है पर विमाता के कारण 
वनवास, छोटा भाई और पली भी वन जाते हैं | 

(५) सागर पर कोई स्वर्ण द्वीप है - उसका अधिपति महावली राक्षस-रानी 
के सौन्दर्य की प्रशंसा सुन उसका छल से हरण कर लेता है और 
उड़न खटोले पर बैठकर उड़ जाता है । 

(५) राजकुमार पक्षियों की सहायता से युद्ध करता है, रानी को छुड़ाता 
है - उसके सतीत्व की परीक्षा-बाद में गर्भवती पली का त्याग, बन 
में असाधारण पुत्रों का जन्म-अन्त में रानी का लुप्त हो जाना | 

सम्पूर्ण कथानक चार कथाचक्रों से निर्मित हुआ है 


(0) अप्राकृत जन्म 
(४) प्रेम कथा 
(9) वनवास 


(09५) गर्भवती पतली का त्याग एवं उसका लुप्त हो जाना । 
इसके अतिरिक्त राम कथा की कुछ लोकप्रिय कथानक रुढ़ियां हैं :- 
0) अक्षप्राकृत जन्म 
(४) शाप से प्राणी का पत्थर हो जाना 
(7) पत्थर से पुनः मनुष्य होना.._ 
(५) आग पानी की वर्षा करने वाला वाण 
(४) भस्म कर देने वाली रेखाएं 
(५) पशु पक्षियों से मनुष्य की वातचीत 
(भा) पशुओं का आकाश में पत्थर लेकर उड़ना 
(५) इच्छाओं से चालित उड़न खटोला 
» पत्थर का पानी मे तैरना 
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(४) तंत्र, मंत्र, शकुन और अपशकुन आदि । 

() स्वर्ण मृग 

(४7) पृथ्वी के राक्षस 

(या) दसशीश, भुजाओं बाला रावण 

(४४) समुद्र का देवता 

ये कथाचक्र और कथानक सुढ़ियां मृलतः लोकमानस की ही उत्पत्ति है 

(२) रामकथा के मुख्य पात्रों से संबंधित कोई ऐतिहासिक घटना हुई 
अवश्य थी । उसके प्रमाण वेदों में विखरे राम कथा के विविध पात्रों के नाम है | 
क्रमशः उनके संबंध में अनेक कथाचक्र प्रचारित हो गए । यह लोक वार्ता विविध 
व्यक्तियों के साथ अलग-अलग देश में गई और अपनी मौलिक रूप रेखा की रक्षा 
करते हुए भी विविध देशों में इतने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हें तुलना करने 
पर यह स्पष्ट रूप से विदित हो जाता है कि यह एक ही कहानी है जिसने इतने 
रूप बदले हैं । जर्मनी में यह फेदफुल जोहन, दक्षिण में राम लक्ष्मण की कहानी, 
बगाल में फकीर चन्द की कहानी, ब्रज में भाई होइ तो ऐसा होइ के नाम से चल 
रही है और इसके अनेकों रूपान्तर मिलते हैं | इनकी धुंधली रूप रेखा उस समय 
वन चुकी थी जब आर्य किसी एक स्थान पर भान्तिपूर्वक रहते थे । *' 

(३) वाल्मीकि रामायण की रचना प्रचलित लोक वार्त्ता के संकलन से हुई 
थी । आगे भी यही प्रक्रिया प्रचलित रही | तुलसी के समय में भी रामकथा की 
मौखिक परम्परा थी - कथासरित्सागर जैसी लौकिक कथा में रामकथा का होना इस 
बात का प्रमाण है | स्वयं बाल्मीकि ने कुशीलव द्वारा रामायण गाए जाने का उल्लेख 
किया है | कुशीलव उस समय के लोक गायक रहे होंगे | तुलसी ने भी परोक्ष रूप 
से इस लोक परम्परा का उल्लेख किया है - 

नाना एयव #िय्शयत सलते कद 
ग्रगवपे तियदितं क्वचिवन्योठर / / 
यह क्रचिदुन्यो5पि लोकवार्त्ता ही है - 
तुलसी ने उनकी वन्दना भी की है 
ग्रगि कुब्ंय कुक लाहू 
लोक वेद (विदित सब काहू / गनद्‌ #7४ 

(४) यह लोक वार्ता जब भिन्न-भिन्न दर्शनों एवं दृध्किोणों से प्रभाविः् 
हुई तो उसकी पृथक-पृथक कोटियाँ निर्धारित हो गई | रामकथा के इस प्रकार तीन 
मुख्य विभाग हो गए । 

0) ब्राह्मण रामकथा 

जैन राम कघा 
बौद्ध राम कथा 
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लव हे 
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(५) भारत में जिस राम कथा की रचना हुई है वह अपने मूलरूप से 
अधिक निकट है - उसका सम्पूर्ण ढांचा लोकवार्ता के ही आधार पर है । 

(६) अनादि काल से रामकथा सम्बन्धी जो लोकगीत चले आ रहे हैं उनके 
छिन्न-भिन्न स्फुट रूप आज भी उपलब्ध होते हैं । भाषा, वर्ग, समाज धर्म की कोई 
भी स्थिति उसमें वाधक नहीं हो सकी है, कारण वे आवश्यकतानुसार प्रत्येक में अपने 
को छाल लेते हैं | ये कुछ लोक गीत भी इसी स्थिति की ओर संकेत करते हैं । 
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